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PRESENTACION

Hay dos situaciones, por estériles indeseables, a las que un
Museo puede abocar: ser un lugar muerto al que ocasionalmente
acudan dos a tres visitantes semanales, con el Unico objeto de
poder decir después que han visitado ‘el museo”, al igual que
los drabes han de ir a la Meca una vez, al menos, en su vida. La
segunda es que el Museo no exista mas que para una determinada
élite, provocando asi que a las villas y pueblos de’ Asturias nada
les importe lo tocante al hacer y vida de la institucién.

Es nuestra mira, y es también la del actual Patronato, salvar
estas dos lagunas para, asi, preparar la tierra fértil donde la cultura
sea un hecho vivo y auténticamente nuestro.

Ahora, son dos las tareas que pretendemos abordar sin més
dilaciones. Por un lado, convertir el Museo en el centro vivo
donde tengan cabida nuevas exposiciones; en el que se represente
la pintura actual a través de las salas a ella destinadas; en el que
se den charlas y actos sobre la cultura régional y, ante todo, sobre
las “‘bellas artes™.

De otro, el Patronato sabe que es preciso lograr que el Museo
sea algo vdlido para toda Asturias, para todos los asfurianos.
Por ello se planificard un servicio de exposiciones itinerantes
por los pueblos de la regidon. Asi seremos capacés de conseguir
que lo que hoy se pone en marcha, con cien afios de retrasc
respecto a otras regiones, sea una realidad en poco tiempo y
podamos situar, entre todos, las artes asturianas a la altura que
el pueblo anhela ver.

Historia pasada ya dificultades y polémicas surgidas en el
camino, tanto en éstos como en otros tiempos, lo que nos importa
hoy, a la vez que enunciamos nuestros propositos de futuro, es
hacer publica nuestra satisfaccion por la definitiva apertura del
Museo de los asturianos, del Museo de Bellas Artes de Asturias.

XUAN XOSE SANCHEZ VICENTE
Presidente del Patronato de Bellas Artes
Asturias, 19 de Mayo de 1980
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MUSEO
DE BELLAS ARTES DE ASTURIAS

ANTECEDENTES

Uno de los objetivos de las Comisiones de Monumentos
Histéricos y Artisticos, creadas en todas las provincias de Espana
en 1844, fue el establecimiento de Museos de Pintura y Escultura.
Un afio después, la Comision de Asturias remitid a la Central un
catdlogo de 58 cuadros, recogidos en los monasterios y conventos
sujetos a las leyes de Desamortizacion, de los cuales 15 quedaron
depositados en la capilla de la Universidad,* para iniciar con ellos
el Museo de Bellas Artes, La falta de apoyo oficial frustro el
proyecto, aunque la coleccidén de antigliedades que reuniera la
Comision fue el origen del excelente Museo Arqueoldgico de
San Vicente, inaugurado mucho después, en 1952, precisamente
como Museo Provincial de Bellas Artes.

Poco mads tarde, en 1849, se fundaba la Academia Provincial
de Bellas Artes de San Salvador de Oviedo, que tras su reorganiza-
cion en 1881 cred un pequeno Museo Provincial de Pinturas, cuyo
catdlogo provisional se publicd en 1889 y constaba de 42 obras,*
la mayoria cedidas en deposito por la Real Academia de
San Fernando, la aludida Comisiéon y la Diputacién Provincial.
El Museo, instalado en los locales de la Academia, en la antigua
Escuela de Dibujo de la calle Rosal, tuvo una vida precaria; alli
debid de estar hasta 1936. Parte de sus fondos han sido ahora
localizados, en diferentes dependencias de la Diputacion. Aunque
la vida de la Academia no fue nunca boyante, debe sefialarse que
por ella pasaron artistas tan caracterizados como los Cuevas,
Menéndez Pidal, A, Junquera, J. Uria, etc.

La Diputacion Provincial, por su parte, iba formando sus
colecciones de pintura, con obras de los artistas asturianos pensio-
nados por ella, depodsitos del Museo de Arte Moderno vy otras
instituciones, o mediante adquisiciones, entre las que destaca el
magnifico lote de cuadros de Evaristo Valle, conseguido en 1961.
Muy importante, pues comprendia 117 obras, fue el depdsito
entregado en. 1941 por ¢l Servicio de Recuperacion del Patrimonio
Artistico Nacional.

Sin embargo, estos intentos no cuajaron ¢n un auténtico
Museo de Bellas Artes y Asturias carecid, en consecuencia, de la
institucion adecuada para salvaguardar su patrimonio artistico
y divulgar, entre nosotros, las artes pldsticas.

Esta frustracion fue asumida, por fin, en 1969 por la
Diputacién Provincial y el Ayuntamiento de Oviedo, al crear la
Fundacion Publica ““Centro Provincial de Bellas Artes”, uno de
cuyos fines era la apertura de un Museo de Bellas Artes, que
s¢ iniciarfa con las colecciones de la Diputacion.

En 1971 se adquirio, para sede de la institucion, el Palacio de
Velarde. Los trabajos de restauracion, para adecuarlo a su nuevo
destino, y los preparativos para abrir el Museo, se llevaron a cabo
muy lentamente, concluyendo pricticamente e¢n 1976. Son de
sobra conocidos los graves problemas que surgieron, por falta de
un planteamiento cientifico. Por otro lado, la restauracion de los
cuadros, en lamentable cstado de conservacion, no se inicid
hasta septiembre de 1979. El Patronato actual, constituido en
agosto de dicho afio, ha atendido prioritariamente a esos dos
graves problemas: carencia de un planteamiento riguroso sobre
la propia institucion que se creaba y limpieza y restauracion de
los fondos pictdricos de la Diputacion.




El trabajo de estos ultimos cinco meses, ha permitido la
apertura parcial del Museo. Esta apertura es, conviene tenerlo muy
en cuenta, totalmente provisional, aunque algunas salas quedarin
ya definitivamente estructuradas, Una parte considerable de los
lienzos, especialmente los mds antiguos, esperan turno para su
restauracién; quedan incluso por localizar algunas obras cuya
existencia consta en varios inventarios. Todo ello hard que la
actual instalacién sufra numerosos cambios, que se procurardn
realizar sin cerrar el Museo.

Se ha tratado de llevar a cabo una politica de rescafe acorde
con las directrices del Museo Nacional del Prado, salvando de
lugares insospechados obras que un dia fueron depositadas con
la intencidén de que sirvieran para funciones diddcticas y que la
incuria y el desinterés de muchas corporaciones ignoraron.

Al mismo tiempo -se trabaja en la documentacion de las
obras, con vistas a la formacion de un catdlogo cientifico. Todo
ello alternando con otros proyectos: exposiciones, biblioteca,
publicaciones, etc.

El Museo se abre con dolorosas ausencias; no estan represen-
tados ninguno de los artistas asturianos gue alcanzaron relieve
nacional o internacional: Juan Carrefio de Miranda, Miguel Jacinto
Menéndez, Luis Ferndndez de la Vega, Juan de Villanueva
Barbales, Juan Alonso Villabrille y Ron, Dario de Regoyos, Luis
Ferndndez... En las series de artistas mds locales hay grandes
lagunas; faltan, asimismo, obras de nuestros pintores y escultores
de los siglos XVII y XVIII (aunque se cuente con algin cuadro
de Bustamente). En realidad, sélo un artista —afortunadamente
uno de los mds significativos—, Evaristo Valle, estda muy bien
representado.

Es necesario, por ello, coordinar una adecuada politica de
adquisiciones y, especialmente, de donaciones, legados, depositos,
cte., dada la dificultad actual para adquilir obras de arte. De toda
la sociedad asturiana dependerd, en definitiva, que el Museo de
Bellas Artes de Asturias, que parte con casi 100 anos de retraso
respecto a la mayorfa de sus congéneres espafioles, adquiera la
importancia que se merece un pais de tan glorioso pasado como
el nuestro.

Por Gltimo, el Museo tratard de crear una seccion de arte
contempordneo y de propiciar exposiciones y otras actividades
conducentes a su conocimiento y divulgacion, pero dadas las
condiciones del Palacio de Velarde habria que pensar ya en una
ampliacion del Museo —quizd rescatando alguno de los impor-
tantes edificios proximos— que permitiese abordar con el rigor
necesario un Museo de Arte Contemporaneo.

* Véanse apéndices.



Patio del Palacio de Velarde.

Escalera principal.

EL EDIFICIO

El majestuoso Palacio de Velarde ocupa un solar
casi cuadrado, 30 x 27 m., y se estructura en

tres plantas en torno a un patio cuadrado de 5 m.,
formado por dos arcos carpaneles por lado,
soportados por columnas de orden toscano.

El problema planteado por la escasa perspectiva
de la calle Santa Ana, se ha solucionado en la_
fachada principal, de bien labrada silleria,
moviendo sabiamente todos sus elementos, en
especial los salientes balcones de la planta noble,
coronados por frontones triangulares, curvos

y mixtilineos. La calle central se compone todavia
siguiendo la relacién barroca portada-balcon-escudo;
pero Reguera incorpora ya a toda la fachada
elementos cultos, de raiz académica.

La fachada al jardin (se piensa rescatar proximamente
la unidad compositiva palacio-parterre), muy sencilla,
combina claramente la riqueza pétrea de las
enmarcaciones de ventanas y balcones con el
enlucido de los muros, y tiene un intimo aire rococo.

El monumental escudo que corona la fachada
principal, lleva las armas de las casas de Velarde,
Prada, Queipo de Llano, Navia, Bolafio y Caso,
orladas por la leyenda heraldica:

VELARDE EL QVE LA SIERPE MATO CON
LA YNFANTA SE CASO

En su interior, a mds del patio, destacan la bien
trazada escalera de tipo imperial y la original galerfa
de la planta superior abierta al corredor alto del
patio, ahora cerrado. Son también notables las hojas
de castafio que cierran todos los balcones de la
planta noble, bellamente talladas, que resaltan
sobre la blancura de los muros.

La restauracion ha respetado, en general, la
disposicion original del Palacio, que constituye
—por propio derecho— la pieza mds importante
del Museo.

La mansion fue construida, en 1767, por Manuel
Reguera Gonzilez para D, Pedro Velarde Calderdn
v Prada, abuelo del primer Conde de Nava. Desde
1905 lo ocup@ el Instituto de Religiosas del

Santo Angel de la Guarda.

Manuel Reguera Gonzalez

“El mejor arquitecto que tiene el Principado™.
(Jovellanos), nacid en Candas, el 25 de junio

de 1731, vy murio en Oviedo, el 13 de junio de

1798. Fue discipulo de Pedro Antonio Menéndez
—autor del Hospicio y Hospital Real del Principado—
v siguid estudios de matematicas en la Universidad.
Seguidor de la tradicion barroca asturiana (superada,
en parte, ya por su maestro), un viaje a Madrid

en 1764 le puso en contacto con las nuevas
corrientes artisticas propiciadas por la Academia

de San Fernando y, especialmente, con el gran
arquitecto D. Ventura Rodriguez.




Galeria del piso superior.

Urbanista (fue Maestro mayor de Oviedo), excelente
constructor de caminos y puentes, gran arquitecto,
a Reguera se deben, entre otras muchas obras, la
fachada principal del Palacio de Heredia (muy
emparentada con la nuestra), la Biblioteca
universitaria, el portico de la iglesia de Santo
Domingo, la iglesia de Lastres, la fuente de los
Cuatro Cafios en la Corredoria, los puentes de Grao,
Olloniego y Santullano... Con planos de Ventura
Rodriguez construyd la magnifica capilla de

Ntra. Sra. de Covadonga, en el mencionado Hospicio
v Hospital Real, y el interesante balneario de

las Caldas de Priorio.

El Palacio de Velarde es la obra mds personal de
Reguera, y su orgullo como autor de la misma quedo
plasmado en la inscripcion grabada en el dintel

del balcon principal:

YNBENTADA Y CONSTRVIDA POR MANVEL
REGVERA GONZALEZ ‘

a la que sigue la fecha, en la cartela del mismo balcon:
ANO 1767



Tomis Garcla Sampedro,
Campesing ronana.

Luis Menéndez Pidal,
El Lazarillo de Tormes.

Juan Murtinez Abades,
Marina.

SALAT

ESCUELA ASTURIANA

Los antecedentes de la pintura asturiana del siglo XIX
hay que rastrearlos en la fundacién de la Escuela de
Dibujo, por la Sociedad Econdémica de Amigos del
Pafs de Asturias en 1786, bajo la direccion del pintor
Juan Nepomuceno Consul (1747-1807). Ello hizo
posible recoger cierta tradicion dieciochesca,
representada por Granda, Reiter, Hevia y otros
artistas muy mal conocidos, que en cierto modo
enlazan con la pintura espafnola del XVII a través de
Bustamante, cuya vida se prolongd por lo menos
hasta 1743. De todos estos pintores solo Bustamante
estard representado en el Museo, una vez restauradas
las tres obras que posee.

Hasta la generacion de artistas que nacen alrededor
del afo 1830, conocemos mal la evolucidn del arte
asturiano. A esta generacion pertenecen Fierros,
Sudrez Llanos v Antonio y Telesforo Cuevas,

de los que poseemos diversas obras.

Las generaciones siguientes, las de 1860 y 1870, estin
representadas por sus artistas mds caracteristicos:
Sampedro, Menéndez Pidal, Martinez Abades,

Urfa, Alvarez Sala, Zaragoza, Medina Diaz y
JTunquera (las obras de este ultimo se expondrin

en una segunda fase).

De las ausencias, ya indicamos la muy dolorosa de
Dario de Regoyos, a la que hay que sumar las

de Luis Alvarez Catala, Ignacio Leon y Escosura,
Nemesio Lavilla, Nicolds Soria, Julia Alcayde

y Carolina del Castillo, entre los mas conocidos.

De los escultores sélo contamos con un busto de José
Gragera; estdn ausentes, por tanto, Francisco Pérez
Valle, que marché muy joven a Madrid, sin dejar
huella en su tierra, y Cipriano Folgueras y Doiztaa.

CATALOGO

TOMAS GARCIA SAMPEDRO
(Somao, Asturias, 1860 - Muros de Nalon, 1937),
Campesina romana (1889).

TOMAS GARCIA SAMPEDRO
Pastora (1929).

LUIS MENENDEZ PIDAL
(Pajares, 1861 - Madrid, 1932),
Margariting.

LUIS MENENDEZ PIDAL
El Lazarillo de Tormes (circa 1900).

JUAN MARTINEZ ABADES
(Gijon, 1862 - Madrid, 1920),
Marina (1890).




VENTURA ALVAREZ SALA

(Gijon, 1869 - Gijon, 1919),

Avando la tierra (Asturias), (1910).

JOSE RAMON ZARAGOZA

(Cangas de Onis, 1874 - Alpedrete, Madrid, 1949),
Madrefieros.

JOSE RAMON ZARAGOZA
La joven del brasero

MANUEL MEDINA DIAZ

Ventura Alvarez Sala, 3 ey
Arando la tierra (Asturias). ializih:iggl Gijon, 1955),




Antonio Fabrés,
iPor ladron!

Julio Romero de Torres,
Conciencia tranqguila.

SALA 11

ESCUELA ESPANOLA

El gran tamano del lienzo de Julio Romero de Torres,
muy caracteristico de su primera época, ha obligado

a presentar en esta sala un pequeno namero de

obras del siglo X1X espaiol, que forman serie con

las del mismo periodo exhibidas en la Sala VI
Destacan la magnifica acuarela del artista catalan
Antonio Fabrés, seguidor del “africanismo”

de Fortuny, y el excelente sentido del color

del pintor madrilefio Antonio Pérez Rubio.

de bohemia existencia.

CATALOGO

ANTONIO PEREZ RUBIO
(Navalcarnero, 1822 - Madrid, 1888),
E!l Carnaval en Madrid,

MARCELINO DE UNCETA
(Zaragoza, 1836 - Madrid, 1905),
Parada militar en Sevilla (1860).

JOAQUIN DIEZ
(Sevilla, c. 1840 - Sevilla, 1879),
Garrochistas (1874).

ANTCNIO FABRES Y COSTA
(Barcelona, 1854 - Roma, 1936),
iPor ladron!

JULIO ROMERO DE TORRES
(Cordoba, 1880 - Cordoba, 1930),
Conciencia tranquila (1899).







SALA 1II

GALERIA DE RETRATOS

La coleccién de la Diputacion es lo suficientemente
rica en retratos como para dedicar toda una sala

al retrato espafiol, desde principios del siglo XIX

a principios del XX. Queda todavia un nimero
importante de retratos sin restaurar, lo que permitird
en el futuro completar la muestra.

Se presentan ahora una serie de 11 obras, que se inicia

con Vicente Lopez (merced a un lienzo cedido para

esta ocasion por el Excmo. Cabildo Catedralicio)

y finaliza con Nicanor Pifiole. La serie queda

B oriio Esquivel valorada, aparte los mencionados, con firmas

B i D Masislde A duaga. tan representativas como las de Esquivel, Federico
de Madrazo, Villegas, Romero de Torres, y los

asturianos Fierros vy Urfa. Estil{sticamente, por

tanto, la muestra abarca desde el retrato neocldsico

hasta las tendencias del primer tercio del siglo XX,

pasando por el romanticismo y el modernismo.

- CATALOGO

VICENTE LOPEZ

(Valencia, 1772 - Madrid, 1850),

Retrato de Gregorio Ceruelo de la Fuente,
obispo de Oviedo (1815-1836). Propiedad

del Excmo. Cabildo de la Catedral de Oviedo. .

ANTONIO ESQUIVEL
(Sevilla, 1806 - Madrid, 1857),
Dionisio Fierros, Retrato de D. Manuel de Anduaga y Megia (1851).

Retrato de D. Ciriaco Miguel Vigil. FEDERICO DE MADRAZO
(Roma, 1815 - Madrid, 1894),
Retrato del pintor Cosime Algarra (1870).

DIONISIO FIERROS

(Ballota, Asturias, 1827 - Madrid, 1894),
Retrato de D. José Bernaldo de Quirds,
marqués de Camposagrado (1858).

DIONISIO FIERROS
Retrato de D. Ciriaco Miguel Vigil,
cronista de Asturias (1890).

JOSE VILLEGAS
(Sevilla, 1844 - Madrid, 1921),
Au?orretmto.

JOSE URIA Y URIA

(Oviedo, 1861 - Vigo, 1937),

Retrato de Maria Riu Argiielles - Meres, cunada del
pintor (c. 1893). Depésito de D? Laina Urfa.

José Uria,
Retrato de Maria Riu.




Nicanor Pifiole,
Retrato de D, Manuel Prendes.

José Gragera,
Busto de José Uria y Riego.

NICANOR PINOLE

(Gijon, 1878 - Gijoén, 1978),
Retrato de D. Manuel Prendes,.
tio del pintor (1917).

JULIO ROMERO DE TORRES
Retrato de mujer.
Legado de D. Francisco Saro Posada.

ANONIMO ESPANOL
Retrato de D. Francisco Alvarez de Toledo,
Duque de Fernandina, Conde de Niebla (c. 1816).

ANONIMO ESPANOL

Probable retrato de un miembro de la familia
de los marqueses de Casa Gavirfa,

(segundo tercio s. XIX).

ESCULTURA

Del escultor roméntico espafiol por excelencia, José
Gragera y Herboso (Laredo, 1818-Oviedo, 1897),
tan vinculado a nuestra tierra, se exhibe en esta sala
uno de sus caracteristicos bustos en marmol:

el del gran politico asturiano, Director General

de Obras Piblicas, D, José Uria y Riego (1862).




Escucla Flamenca, Triptico
de la Adoracion de los Magos
(tabla central).

Escuela valenciana,
Adoracion de los Magos.

SALA IV
SIGLO XVI

La sala IV queda presidida por una de las obras mas
importantes del nuevo Museo: el Triptico de la
Adoracion de los Magos, mandado hacer en Bruselas
por Alvaro de Carreno en torno a 1520. El retrato
de este personaje asturiano, que fue aposentador

de Carlos I, v el de su mujer, Maria Gonzilez

de Quirés, figuran en las puertas laterales.

El Museo editard en breve un estudio cientifico

de esta magnifica obra.

La sala se completa con un corto numero de obras
del siglo XVI espanol.

CATALOGO

Triptico de la Adoracion de los Magos
Escuela flamenca (c. 1520).

Adoracion de los Magos

Escuela valenciana. Primer tercio del siglo.

Camino del Calvario
Escuela castellana. Primera mitad del siglo.,

Virgen de una Anunciacion

Escuela toledana. Segundo tercio del siglo.

Ecce Homo
Circulo de Luis de Morales.







Escuela de Jan Brueghel,

Florero.

Escuela de Frans Luyck,

Retrato de Infante,

Elias Vonck,
Bodegon con pescados.

SALA V

ESCUELAS EUROPEAS,
SIGLOS XVII'Y XVIII

Las obras pertenecientes a las grandes escuelas
europeas que conserva la Diputacion son escasas
en nimero, pero de subidisimo interés. Por ello,
esta sala queda definitivamente instalada, aunque
falten por restaurar ain algunos lienzos, que la
pueden completar en su dia.

Del gran pintor holandés, Elias Vonck, se exhibe un
magnifico Bodegon con pescados, muy caracteristico
de su obra, firmado en la parte central del lienzo.

La aparicion de esta firma ha sido una de las

mas agradables sorpresas que ha deparado

la labor de catalogacion.

Un soberbio Florero, atribuible a Jan Brueghel,
demuestra la insuperable maestria y la gracia de

este tipo de obras, tan significativas de la escuela
flamenca. De esta misma escuela, pero dentro

de la pintura de género, estd el Trato en la taberna,
tan cercano a Teniers.

La escuela italiana neocldsica queda representada
por una elegante obra de la pintora suiza Angélica
Kauffman, recientemente adquirida por el Museo.

CATALOGO
ESCUELA FLAMENCA

Florero. La gran categoria de esta obra hace

pensar en un original de Jan Brueghel de Velours
(1568-Amberes, 1625). Comparese de todas formas
con el nam. 1449 del Museo del Prado, atribuido

a un seguidor muy bien dotado, acaso Christian Luyk.

Retrato de Infante
Escuela de Frans Luyck
(Amberes, 1604-Viena, 1668).

Trato en la taberna
Circulo de David Teniers (siglo XVII).

Caza niuerta con dguila y perro
Circulo de Jan Fyt (siglo XVII).

ESCUELA HOLANDESA

ELIAS VONCK
(Amsterdan, c. 1605 - Amsterdan, 1652),
Bodegon con pescados.

ANONIMO HOLANDES
Primera mitad del siglo XVTIII,
Marina,




|

ESCUELA ITALIANA

ANONIMO NAPOLITANO
siglo XVII,
Lucrecia.

ANONIMO NAPOLITANO
siglo XVIII,

San José con el Niiio,
ANONIMO ROMANO

primera mitad del siglo XVIII,
Virgen con el Nifio y San Juanito.

ANGELICA KAUFFMAN -

(Coire, Suiza, 1741 - Roma, 1807),
San José con el Niiio (1796).

Angelica Kauffman,
San José con el Nifio.

ESCULTURA

La sala se valora con una significativa obra del
escultor espafiol Antonio Sola: el busto en marmol
de Pio VII, tan cercano al estilo del gran escultor
Antonio Canova. Sola residio gran parte de su vida
en Roma, donde firmé y fecho esta obra.

CATALOGO

ANTONIO SOLA |
(Barcelona, 1787 - Roma, 1861),
Pio VII (1815).

Antonio Sola,
Pio VII.



Matco Gallardo,
Martirio de Santa Catalina.

Escuela de Vicente Lopez,
San Lorenzo ante Valeriano.

Vic_cntc Polerd, La Camara de
Felipe IV en el Buen Retiro.

SALA VI

ESCUELA ESPANOLA

Se han instalado en esta sala la mayoria de los
cuadros ya restaurados, pertenecientes a la escuela
espanola, desde el siglo XVII a la generacion de
artistas del altimo tercio del XIX, Por supuesto, no
podemos presentar ninguna obra de los grandes
macstros espafioles, ni siquiera de sus epigonos;
pero no por ello deja de haber obras de interés,
que se acrecentard sin duda con otras que todavia
no se pueden exhibir.

Hay que destacar la presentacidén de un buen lienzo
de Mateo Gallardo, El Martirio de Santa Catalina,
fechado en 1673, lo que prolonga su actividad en
muchos afios. Esta obra permitird, seguramente,

la atribucion de otras a este interesante pintor
madrilefio, muy poco conocido, que trabajo en

el gran retablo de la catedral de Plasencia, con
Gregorio Fernindez y Rizi.

Un precioso boceto, lleno de color y movimiento,
atribuible a Vicente Lopez, representa a
San Lorenzo ante el tribunal de Valeriano.

Por lo que al siglo XIX se refiere destaca ante todo
el retrato de Fernando VII y Maria Cristina, uno
de los lienzos mads interesantes del pintor canario
Luis de la Cruz y Rios. De Vicente Polerd, se
presenta un curiosisimo cuadro: una reconstitucion
de la Cdmara de Felipe IV en el Buen Retiro, en

la que puede observarse la colocacion de los
cuadros de Velizquez. Por ultimo, hay que sefialar
El Merendero, de Angel Lizcano, tan estimable
como poco conocido pintor, de magistral aire
popular y sélida paleta, y un magnifico lienzo

de Santiago Rusinol.

CATALOGO

SIGLO XVII

MATEO GALLARDO
(Activo entre 1630y 1673),
Martirio de Santa Catalina (1673).

ANONIMO ESPANOL
Estigmatizacion de San Francisco.

ANONIMO ESPANOL
Los desposorios misticos de Santa Catalina.
Copia espanola de un original italiano.

ANONIMO ESPANOL
Escuela sevillana. Seguidor de Murillo.
El Salvador.

ANONIMO ESPANOL
Escuela sevillana.
Cabeza de San Juan Bautista.




Luis de la Cruz y Rios,
Fernando VII y Maria Cristina.

Santiago Rusifol,
Muralla verde.

Antonio Sold,
Blasco de Garay.

Elias Martin Riesco,
Bacante.

SIGLO XVIII

ANONIMO ESPANOL
Atribuible a Vicente Lopez,
San Lovenzo ante el tribunal de Valeriano,

ANONIMO ESPANOL
Bodegon con Perdices.

SIGLO XIX

LUIS DE LA CRUZ Y RIOS
(Puerto de la Cruz, Tenerife, 1776 - Antequera, 1853),
Fernando VIily Maria Cristing (1832).

GENARO PEREZ VILLAMIL

(El Ferrol, 1807 - Madrid, 1854),
LaCueva de Covadonga durante las obras
del Camarin de Frassinelli (circa 1850).

VICENTE POLERO Y TOLEDO
(Cédiz, 1824),

La Camara de Felipe IV

en el Palacio del Buen Retiro (1881).

ANGEL LIZCANO
(Alcdzar de San Juan, Ciudad Real, 1846 - 1929),
El Merendero (1912).

EUGENIO LUCAS, el Mozo
( + Madrid, 1918),
Romeria (1883).

SANTIAGO RUSINOL
(Barcelona, 1861 - Aranjuez, 1931),
Muralla verde.,

IGNACIO ZULOAGA
(Eibar, 1870 - Madrid, 1945),
Gitana.

ALVARO ALCALA GALIANO
(Bilbao, 1873 - Madrid, 1936),
Sobre cubierta (Holanda),

ESCULTURA

Del escaso fondo escultdrico, se presenta en esta

sala dos obras. Del gran escultor Antonio Sold es

la fina y esbelta estatua del gran marino Blasco

de Garay. Sold cierra en Espafia el neoclasicismo

e inaugura la escultura moderna. Muy poco conocido,
por el contrario, Elfas Martin Riesco es el autor de

la Bacante, ya plenamente ochocentista.

CATALOGO

ANTONIO SOLA
Blasco de Garay (1850).

ELTAS MARTIN RIESCO
(Aranjuecz, 1839 - Madrid, 1910),
Bacante.

-



Evaristo Valle,
Autorretrato Colon.

Evaristo Valle,
Pescaderas.

Nicanor Pinole,
Corpus en Carrefio.

Nicanor Pinole,
El Refugio.

SALA VII

EVARISTO VALLE Y NICANOR PINOLE

La sala VII estd enteramente dedicada a los dos
artistas asturianos mas significativos de la
primera mitad del siglo XX.

Nacidos en Gijén, en el tltimo tercio del siglo XIX,
ambos estuvieron totalmente enraizados en su
ciudad natal y entregados por entero a su obra, que
hay que considerar entre las mds sélidas de toda

la pintura espafiola contempordnea,

Evaristo Valle, cinco afios mayor, estd muy bien
representado en el Museo; no asi Nicanor Pifiole,
del que faltan obras muy caracteristicas. Los dos
contardn en su dia con una sala monografica.
Evaristo Valle, artista de gran imaginacién, colorista
expepcional, basa toda su obra en una personalisima
transmutacion poética e ironica de la realidad.
Nicanor Pifiole, cultivador de las mas diversas
técnicas, es un observador que transcribe la realidad
en sus multiples matices.

CATALOGO

EVARISTO VALLE

(Gijon, 1873 - Gijon, 1951),

En la cuenca carbonera (c. 1929).
Carnavalada (1930).

La piara (1934).

Adan y Eva (1942).

Autorretrato Colon (1948).
Pescaderas (1949).

El indigno y su mujer (1949).
Maternidad negra (1949).

NICANOR PINOLE

(Gijén, 1878 - Gijén, 1978),
Pepita y Ramon Prendes (c. 1904).
El Pino de la Rebolla (1905),
Corpus en Carrefio (1925).

El Refugio (1937).

Ultimo retrato de su madre (1951).
La Rula (1952).




GALERIAS DEL PATIO

Se ha utilizado el primer pafo de pared de las galerias
del patio para presentar una serie de fotografias en
homenaje al gran arquitecto asturiano Manuel
‘Reguera Gonzilez, constructor del Palacio.

Preside una copia de su retrato, que se conservd
en el Camarin del Cristo de Candas. La muestra
representa sus obras mas caracteristicas.

En los pafios siguientes se exhiben las siguientes
obras: La promesa (1903), de Alvarez Sala;

La aldea y Pin de Rosa, de Evaristo Valle, y

En la barraca (1922), de Nicanor Pifiole.

Por altimo, en el plano superior de la escalera se
ha colocado una Cabeza de mujer del escultor
catalan Juan Borrell Nicolau (Pobla de Segur,
Lérida, 1888 - Barcelona, 1951).
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