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La fabrica de loza de San Claudio, 1953. Archivo familiar.

Luis Fumanal Otazo, director artistico de la fabrica de loza de San Claudio durante
el periodo 1952-1989, consiguio poner a la fabrica ovetense a nivel europeo en la
década de 1970, tanto por el disefio formal de vajillas y otras piezas de uso cotidiano,
como por la variedad y riqueza de las técnicas decorativas empleadas.

Las notas que siguen pretender trazar el perfil basico de su biograﬁa1, destacando
sobre todo su trayectoria profesional asi como su interesante contribucion a la ceramica
espanola del siglo XX, desarrollada desde su puesto de trabajo en Asturias.

APUNTE BIOGRAFICO DE LUIS FUMANAL OTAZO
(1924-1998)

Luis Fumanal Otazo nacio el 6 de octubre de 1924 en San Sebastian, hijo de Pedro
Fumanal Bernard, aragonés, y de Eufrasia Otazo Hernet, guipuzcoana (natural de
Pasajes de San Pedro).

Pasa sus primeros afos y juventud entre la villa de Ainsa (Huesca) y su ciudad natal,
donde empieza sus estudios y, desde fecha muy temprana, a dibujar, aficion que
continuara a partir de 1938, a los trece-catorce afios, con la ejecucion de los cartones
preparatorios para la realizacion de un tipo de textiles de tradicion popular que
representaban escenas de "caseros" en los grandes almacenes donostiarras de "La Perla

1 Agradezco la inestimable colaboracion en el acopio de datos a los hermanos Luis, Francisco Javier y Blanca
Fumanal Fernandez; y, a través suyo, la buena memoria de las seiioras Doia Julia y Dofia Hortensia Fumanal
Otazo (nacidas en 1926 y 1928 respectivamente), que supieron mantener encendida la esperanza de que alguna
vez se rescataria del olvido la interesante y apasionada labor profesional de su hermano Luis.



Vascongada", donde su padre ocupaba un puesto de responsabilidad. Estos cartones
llegaron a participar en una exposicion realizada en el edificio del antiguo Casino de

San Sebastian®.

En 1940 aproximadamente la familia se traslada a Madrid. Alli, en 1941, a la edad de
17 afos, Luis consigue un contrato de dos afios en Alemania, donde permanecio
trabajando en distintas fundiciones en Berlin. Tras sufrir una serie de duros avatares
regresd a casa de sus padres a finales de 1943, primero a Murcia y después nuevamente
a Madrid y cumplié tres afios de servicio militar en el Cuerpo de Artilleria.

Vinieron luego los aflos 1947-1948, decisivos en su trayectoria profesional, pues al
tiempo que la situacion del pais se normalizaba poco a poco, ¢l completaba su
formacion artistica asistiendo junto a un pufiado de amigos® a las clases libres del
Circulo de Bellas Artes madrilefio, sin que por ello dejara de obtener su primer titulo
como maestro artesano textil el 1 de marzo de 1948.

Sera igualmente en esta época de su vida cuando Luis descubra la ceramica,
probablemente de la mano del polifacético José Uria Monzon, hermano del que luego
seria célebre pintor y grabador Antonio Uria (1929-1996)".

Fruto de ese feliz acercamiento a la pintura sobre ceramica, a la que tampoco debieron
de ser ajenos sus amigos los hermanos Manuel y Vicente Sanchez Algora, y quiza
también el grupo adscrito a los talleres de la Fundacion Gremios (creada por Franco

2 En 1938, cuando Luis tenia 14 afios, su padre trabajaba en "La Perla Vascongada”, una tienda de textiles de
San Sebastian que alglin tiempo después pasé a llamarse Juan Moro.
En esta nueva empresa, que tenia todo tipo de articulos: desde toallas de playa hasta faldones de mesa camilla
y “reposteros” (muy de moda entonces), fue donde Luis Fumanal empezo a dibujar textiles. Hacia, en efecto,
los cartones para estos ultimos, especialmente unos de tipo popular que representaban escenas de caseros.
En los afos cuarenta Juan Moro abrié una tienda en Madrid con el nombre de ALFAS y en ella volvemos a
encontrar a Luis haciendo otra vez reposteros, acompafiado en este caso de su hermana Julia. El resolvia primero
los cartones (descomposicion del cuadro en zonas de distintos colores planos), luego ella los cosia y ensamblaba,
y al final los terminaba de nuevo Luis, pintando las caras y otros detalles de la composicion elegida.
Sus especialidades eran muy variadas: desde cuadros con tipos populares o con temas vascos, hasta cuadros
de Velazquez, Goya, etc., sin olvidarse de los propiamente textiles, es decir, copias de tapices famosos de los
Gobelinos y, desde luego, asuntos heraldicos.
Las cosas no le fueron mal en aquellos afios de postguerra (algunos se vendian, por ejemplo, en las famosas
Galerias de la calle Preciados), pero enseguida las ordenanzas del mundo del trabajo se fueron normalizando
y, al obligar a todo tipo de trabajadores a tener un carnet del sindicato correspondiente a la actividad ejercida,
Luis tuvo que obtener el titulo de maestro artesano del gremio textil en el aflo 1948. (Datos familiares de
tradicion oral, recogidos por Luis Fumanal Fernandez en 2007).

3 Algunos de sus amigos del Circulo de Bellas Artes eran los siguientes: José Uria Monzon, ceramista, actor, mas
tarde galerista (Sala Monzon, C/ Velazquez, 119, Madrid), etc. y su mujer Margarita Fernandez Mardomingo,
pintora de cerdmica. También su hermano, el pintor y grabador Antonio Uria, establecido en Francia desde
1952. Junto con ellos hay que mencionar igualmente a Federico Bayo, Luis Garcia y el acuarelista y anticuario
Serafin Villén; ademas de Daniel Zuloaga el Mozo y los excelentes ceramistas Manuel y Vicente Sanchez Algora.
José Uria propicio ademas una serie de contactos con Alvaro Delgado, que finalmente no llegaron a fructificar.

4 Véase la nota necroldgica del pintor Antonio Uria Monzdn en El Pais, 18 de julio de 1996, firmada por Rodolfo
Serrano, ademas de Manuel Conde, Uria Monzon. Una pintura del ensuefio, Coleccion Manilubios, Madrid,
Rayuela, 1976 y Raul Chavarri, Dibujos de Antonio Uria Monzdn, coleccion Cuadernos de Arte, Madrid, bérico
Europea de Ediciones, 1976.



en 1941), el 1 de diciembre de 1948 comenzara a trabajar en el taller madrilefio
"Surifia”, especializado en la "Decoracion Artistica de loza, vidrio y porcelana”

Muy poco podemos afiadir al conocimiento de este taller, ubicado en la calle Victor
Pradera, n° 65, bajo, salvo que su propietario era José Manuel Bermudez Rodriguez
y que por las escasas piezas que del mismo conocemos, su nivel artistico no era en
modo alguno desdefiable. En cualquier caso, parece claro que sera aqui donde el futuro
director artistico de San Claudio adquiera el dominio de la pintura sobre porcelana,
ejercitdndose en este arte durante al menos cuatro o cinco afos y obteniendo, acto
seguido y por sequnda vez, el titulo de maestro artesano (concretamente el 6 de mayo
de 1952), ahora como decorador en ceramica.

Desde entonces y con algo mas de 27 afos, los acontecimientos de su vida se
precipitaron, puesto que entre mayo y noviembre de 1952 volvera a conocer otros
dos cambios de domicilio, el sequndo de ellos definitivo. Primero se ird a Cabral (Vigo),
contratado para trabajar en su especialidad de pintor de porcelanas en la fabrica
Santa Clara, del grupo Manuel Alvarez e Hijos S.L., empresa que por esos afos
comenzaba su expansion hasta llegar a ser una de las mas importantes del pais en
la produccion de cerdmicas y vidrio®. Pero tampoco aqui tendra ocasion de desarrollar
su ya solida formacion ceramica y en el mes de noviembre lo encontramos en San
Claudio contratado por la fabrica de loza para sustituir a su amigo y valedor el grabador
madrilefio Fernando Somoza Soriano (1927-2006), aquejado de una dolencia en los
ojos (glaucoma) que le imposibilitaba para seguir al frente de la direccion artistica
de la fabrica ovetense.

A su llegada a Oviedo, la fabrica se encontraba en un momento dptimo de expansion
con una buena situacion economica y unas instalaciones modernizadas en las que los

5 La fabrica de porcelana Santa Clara, del grupo Manuel Alvarez e Hijos, S.A. (MAH), debio de comenzar su
actividad en Cabral (Vigo) en torno al afo 1940, tras una primera experiencia en este sector del taller de
decoracion de porcelanas de importacion establecido hacia 1927 en la misma localidad por el fundador de la
empresa, Manuel Alvarez Pérez (1874-1938). Sin embargo, en este nucleo fabril la primera actividad industrial
emprendida con éxito, desde 1938 en adelante, fue la fabricacion de botelleria y frasqueria de uso farmacéutico
en plena economia de guerra.

En efecto, el hecho de que desde aqui se abasteciera a toda la zona nacional, al haber quedado la totalidad
del sector vidriero espafiol en la zona republicana, procur6 importantes beneficios a la empresa matriz y fue
la base de su crecimiento posterior. No es de extrafiar entonces que, al acabar la guerra civil, el incipiente grupo
empresarial gallego se desarrollara deprisa, ampliando sus actividades desde el vidrio a la ceramica (porcelana,
loza y refractarios) de manera espectacular y en progresion continua desde 1940 a 1965, bajo la direccion de
Moisés Alvarez O' Farrill (1904-1975), amigo y coetaneo de otro importante empresario de la época, José Fuente
Fernandez (1907-1991), gerente de la fabrica de loza de San Claudio desde 1938 en adelante.

En cuanto a la historia reciente del conocido desde 1975 como grupo de empresas Alvarez (GEA), baste decir
que desde 1970 a 2001, en que se produjo la suspension de pagos definitiva, el volumen de empleo fue
disminuyendo drasticamente (casi 5.000 en su mejor momento hacia 1972, pero ya solo 2.687 en 1980, etc.)
hasta su total extincion en 2003.

Para mas informacion sobre la historia de este grupo véase el trabajo de Ana Maria Navas Novas: "A grande
empresa galega do vidro e da ceramica”, en el libro de Xoan Carmona Badia (coord), Empresarios de Galicia, A
Corufia, Fundacion Caixa Galicia, 2006. También un trabajo anterior de Xoan Carmona & Jordi Nadal, E/ emperio
industrial de Galicia / 250 afios de historia, 1750-2000, La Corufia, Fundacion Pedro Barrié de la Maza, 2005.



hornos tunel Kerabedarf estaban terminando de ser construidos. Coincidio ademas
su llegada con la de un pequefio grupo de buenos profesionales que asumieron la
responsabilidad técnica, productiva y comercial de la fabrica, hasta sus jubilaciones
en las décadas de 1980 y 1990. Hay que destacar entre ellos a Gilberto Pitcain Saunders,
ceramista inglés responsable de la fabricacion en las factorias de San Juan de
Aznalfarache hasta su cierre en 1955 y de San Claudio hasta 1979, ayudado en esta
ultima época por Arturo Santos Fernandez; a Isidro Estero Martinez, modelista sevillano
formado en La Cartuja de Sevilla y responsable en Oviedo del taller de moldes; a Julio
Rego Martin, modelista madrilefio formado en la Escuela de ceramica de La Moncloa;
a José Luis Sanchez Lopez, pintor de loza y azulejos procedente de Gijéon y a Joaquin
Ramos en la direccion comercial. Era pues el momento propicio para que el joven
decorador vasco se planteara su asentamiento definitivo, asumiendo el reto de trabajar
para una fabrica que se disputaba con la Cartuja de Sevilla el primer puesto en la
produccion nacional de lozas.

De modo que, instalado en un principio en el lugar de La Cruz, en una casa facilitada
por la empresa, y aun soltero, comenzara su labor de direccion siguiendo de cerca la
linea desarrollada por su predecesor; quien ademas de asesorarle seguiria trabajando
durante alguin tiempo como grabador para la fabrica desde su domicilio en Madrid.

Tres afos después (8 de mayo de 1956) contraera matrimonio con Francisca Fernandez
Mardomingo, con quien tendra tres hijos, fijando desde entonces su domicilio en
Oviedo y dedicando el resto de su vida profesional a la misma empresa.

De la produccion de aquellos primeros afios, caracterizada por la coexistencia de
métodos tradicionales —como la pintura manual policroma, propia de su especialidad-,
con otros mas socorridos en la fabricacion de aquel tiempo -impresiones al caucho
en oro, calcomanias, etc.- merece destacarse como rasgo propio de su actividad la
aparicion en los sellos de las piezas de la fecha de fabricacion, consignada mediante
dos digitos que anotaban el mes y afio de realizacion. Esta costumbre nos sirve, a dia
de hoy, para identificar la produccion de San Claudio desde noviembre de 1953 (11-
53) hasta finales de 1973, siendo sustituida por la aparicion del sello disefiado por
Elias & Santamarina, que estaria vigente a su vez hasta 1987-1989 aproximadamente.

Sin embargo, sera en la década de 1970 cuando Luis Fumanal inicie el giro mas
significativo de toda su actividad profesional, modificando sustancialmente el tipo
de producto elaborado en San Claudio. El cambio venia a coincidir con otra etapa
algida de la fabrica ovetense, pero en ultimo término era el resultado de su madurez
como ceramista, precisamente en un momento que podriamos definir como de
renacimiento de la loza espafiola. Solo asi se explica que, tras una asimilacién
sorprendente de las nuevas tendencias de la ceramica industrial del momento, que
conocia de primera mano por sus viajes a Inglaterra, Francia y Alemania y a la vez por
el sequimiento de la labor de sus colegas europeos a través de revistas especializadas
como Pottery Gazette, Die Schaulade y otras, la fabrica de San Claudio alcanzase de
repente un éxito nacional sin precedentes, acorde al impulso modernizador sostenido
durante las dos décadas anteriores y especialmente tras la puesta en marcha del plan
de ampliacion de 1971.



Se produjeron asi una serie de cambios fundamentales y bastante rapidos (hoy se
perciben mejor que cuando se llevaron a cabo entre 1968 y 1985), que modificaron
en primer lugar el disefio formal del producto: nuevas formas de vajillas, juegos de
café, té y chocolate, etc. Estaban inspirados en realizaciones europeas similares,
especialmente nordicas, alemanas e italianas, entre otras. A renglon sequido se diversifico
también notablemente el repertorio decorativo.

Este ultimo aspecto de la produccion, por su parte, se sustentaba tanto en conocimientos
técnicos de fabricacion avanzados, que permitieron ensayar desde bafios de color al
modo italiano hasta pastas nuevas —-como fue el caso, por ejemplo, de la serie Rustica
de finales de los afios 60 en gres ocre, verde y al bafio de coflac-, como en la perfecta
sincronia con la industria serigrafica local, especializada desde 1960 en la realizacion
de calcomanias ceramicas.

Precisamente en este campo de la serigrafia industrial serd donde la fabrica de San
Claudio, alentada por Luis Fumanal en estrecho contacto con la empresa lbercalco, en
las personas de Emilio Fiestas y Eduardo Valdés, aporte interesantes soluciones decorativas
desde 1970 en adelante. Bastara recordar decorados como Willow, Empire, Bridge,
Kantong -réplicas todos ellos del repertorio de mas larga tradicion inglesa (tomados
de Spode, entre otros)- para situar el nivel del que estamos hablando.

Menor incidencia y alcance tuvieron otros ensayos decorativos relacionados con la
decoracion directa en fabrica mediante técnicas industriales tales como los procedimientos
de estampacion mecanica (sistemas Murray y Sphinx, hoy reutilizados, aunque de modo
diferente) o la misma serigrafia, utilizada para algunos sellos o el decorado Prunus
Blue, por ejemplo. Experimentos que hoy apenas se recuerdan, auque los contados
ejemplares que se conservan no hayan resistido mal el paso del tiempo, a pesar del uso
creciente de los detergentes, el lavavajillas y el microondas.

Concluiremos pues reiterando el buen momento logrado por la fabrica de San Claudio
durante los ultimos veinte afos de actividad de su director artistico, Luis Fumanal,
jubilado en 1989, fruto de los cuales y no por azar seran los premios obtenidos en este
periodo. Asi el Eurofama 2000 a la calidad, otorgado en 1973 por la organizacion
lbérica de Ingenieros S.A. (IDISA), y el no menos apreciado Urogallo de Oro de la Camara
de Comercio, Industria y Navegacion de Oviedo de 1974.

Premios, en suma, que reconocieron en su dia la labor de una fabrica, hoy
lamentablemente perdida, en la que desde el mas humilde pedn -muchos de ellos
mujeres- hasta los jefes de fabricacion y ventas trabajaron al unisono para conseguir
que una "obra" sencilla, hermosa y practica llevara a todas partes con orgullo no solo
el nombre de Oviedo sino también el de toda Asturias.

Marcos Buelga, comisario de la exposicion

(18 de septiembre de 2006, texto corregido y
ampliado en enero y febrero de 2007 y revisado el 3 de junio de 2010)



MI PADRE

Siempre es complicado escribir sobre el padre de uno, hay que mantener una distancia,
una cierta frialdad para poder ser objetivo, o parecerlo.

Asi que empezaré por recordar algo en lo que parecen estar de acuerdo todos los que
le conocieron: "Luis siempre estaba dibujando” Es cierto, en cualquier conversacion
apoyaba sus argumentos con croquis, apuntes rapidos sobre lo que se estaba tratando,
o simplemente se distraia poniendo en el papel lo que se le pasaba por la cabeza, o
que o a quien estaba observando.

Es esta pasion por dibujar la que, de nifo, le lleva a idear con su amigo Miguel Mari
Sansebastian un periodico infantil de nombre rompedor: £/ Estropajo, apellidado con
la innovacion tecnologica (rotativo); pronto ganara los primeros dineros para sus
gastos dibujando los cartones copiados de los pintores costumbristas vascos (José
Arrue; Antonio M. Lecuona), una actividad que afios mas tarde retomara en Madrid,
con su hermana Julia, convirtiéndola en algo un poco mas lucrativo. También le



permite cumplir tres afios de servicio militar “confortable” dibujando mapas, e incluso
ejercitarse pintando un mural en el comedor del regimiento. Y, finalmente, sera lo que
le lleve al Circulo de Bellas Artes, a la Academia de San Fernando, a los talleres de la
Fundacion Gremios, donde pule sus artes, gana en técnica y en oficio y entra en
contacto con un grupo de gente inquieta que, sin abandonar el dibujo y la pintura
(baste decir que en esta época pinta con su amigo Antonio Uria dos murales para un
hotel de la Plaza de Espafia, hoy desaparecido), le acerca al mundo de la ceramica y
le permite acceder a su primer trabajo como decorador de porcelanas en Suriiia, mas
tarde a Alvarez y por fin a San Claudio.

Era ademas una persona poco conformista, ansiosa de saber qué pasa en el mundo
(con 17 afos se marcha a Alemania a trabajar en plena Segunda Guerra Mundial), un
hombre que, cuando no puede salir, busca revistas extrajeras en las que ver como es
la vida cotidiana fuera (Paris Match, Stern, la que hubiera a mano...) y que en cuanto
puede viaja a Gran Bretafa, Francia o Alemania para ponerse al dia. Es esta su otra
pasion: la innovacion, averiguar qué y como se hace en otros sitios, elegir qué queremos
incorporar y estudiar cudl es la mejor manera de hacerlo. No se trata de copiar, sino
de partir de lo que es propio (materiales, métodos y motivos decorativos) para incorporar
ideas y conceptos que pongan lo que se hace en San Claudio al mismo nivel, por lo
menos, de lo que se hace fuera. De ahi una de sus frases favoritas: “Todo lo que no
es tradicion es plagio”; es decir, todo proceso creativo tiene que partir necesariamente
de la tradicion, sino sera una copia, un plagio, sin raiz.

Una vez en San Claudio, no dejo el dibujo ni el grafismo vy, asi, ya en Oviedo, disefid
en el aflo 1964 una portada para la Revista Tesdn, de Antolin Velasco; un calendario
para Ensidesa; un folleto y un logotipo para el hotel La Jirafa, para su amigo Jose
Izquierdo y sus hijos Alfredo, Moncho y Gustavo, lo que le permitié trabar amistad
con José Maria Navascués cuando éste realizaba los dos murales del hotel y otro en
la cafeteria Ronda (ambos habian estudiado en el Circulo de Bellas Artes); disefos
para impresion en cristaleria (Cristaloz), asi como trabajos con la empresa MAPRA,
especialista en fotograbado e impresion en tela, entre ellos una serie de varios (mal
llamados) tapices con motivos vegetales y de caballos, y con Ibercalco.

Ademas, como seguia en contacto con su amigo (y pariente politico) José Uria, no
dejo de estar al tanto de lo que ocurria en Madrid, y asi pudo conocer y mantener
correspondencia con autores como Viola y Alvaro Delgado.

De natural cordial, familiar y carifioso, nunca perdio el contacto tampoco con sus
hermanas Julia y Hortensia.

A Paquita, su mujer, cada primavera le llevaba rosas del rosal silvestre que crecia en
la fabrica. Sin duda, estuvo mas acertado y fue mejor recibido cuando yo naci: le llevd
a mi madre cuatro estupendas cigalas. Cuando sus hijos éramos ain muy pequeios



y la Navidad era mas que una fiesta, pintd para nosotros en las paredes una procesion
de reyes y pastores que lleno la habitacion de ovejas, caballos, camellos y pajes (estaba
cercana una renovacion de las paredes). En otra ocasion, con recortes de revistas,
periodicos y unos toques de pintura nos hizo tres Reyes Magos llenos de fuerza que
aun sobreviven enmarcados. Y en el momento dificil en que empezamos a orientar
nuestra forma de pensar, en (pacientes, por su parte, e impacientes por la mia)
conversaciones, acertd a darme dos consejos que han sido clave en mi vida: "Aprende
a escuchar” (lo que oimos no es necesariamente lo que nos estan diciendo) y “No seas
vago y piensa tu las cosas, no sigas sin mas las ideas de otros por mucho que te
parezcan buenas”, lo que en la practica tiene el inconveniente de que acabas no
estando de acuerdo con nadie, pero, por otro lado, te acostumbra a discutir, y no hay
mejor amigo que con el que se discute.

En cuanto a sus amigos, alguno de los cuales he nombrado, todavia los hay que me
saludan afectuosos por la calle y, con ello, me traen la imagen de alguien con quien
merecia la pena tratar. Solo una anécdota. He dicho que con 17 afios se fue a trabajar
a la Alemania en guerra. En octubre de 1999, poco después de su muerte, recibi una
carta de Miguel Climent, un antiguo compafero del campo de concentracion de
Sachsenhausen, donde ambos fueron a parar por reclamar las vacaciones a que tenian
derecho y donde pasaban un hambre inhumana. Se declard una epidemia de tifusy
mi padre se apunto voluntario como enterrador a cambio de comida. Transcribo: e/

momento de enterrar era dramdtico. Los metian en cajas de dos en dos capiculados®,
ya no tenian rigor mortis, eran masas fofas, comidas por la cal. Luis tuvo un gesto:
les cruzaba las manos en el pecho, les ponia cruces de papel, de palitos, de cerillas,
en un alarde de piedad. Un soldado le vio... desde entonces le dieron mds comida.
[...] Para reirnos del hambre que pasamos nos tatuamos con tinta Pelikan y una
aguja del botiquin un escudo de futbol que tenia un pan, unas morcillas, una cabeza
de tocino y abajo una leyenda que decia asi: Los hermanos de la Gran Bestia. La
Gran Bestia era el hambre que padeciamos. [...] Luis era un luchador nato.

Y, en fin, esto es lo que de mi padre puedo contar. Fue un hombre trabajador, inquieto
y cordial que encontrd en Asturias y en San Claudio el lugar y las condiciones idoneas
para desarrollar su labor. Eso si, haciendo siempre gala de su Donostia natal.

Si esta exposicion, sin pretenderlo, al mostrar una parte de lo que San Claudio fue
capaz de hacer, sirve para estimular a los asturianos a hacer que Asturias vuelva a
convertirse en el foco de actividad que fue y sea capaz de ofrecer a sus nuevas
generaciones las oportunidades necesarias para que ejerciten sus habilidades y
construyan su hogar, habra cumplido honroso objetivo.

Luis Fumanal Fernandez
(Oviedo, septiembre de 2017)

6 Poner dos cosas juntas y en sentido opuesto, juntando la cabeza de una con los pies de la otra.



Un recuerdo afectuoso a los que fueron sus compaiieros,
algunos de los cuales ya han sido nombrados aqui,
(Fernando Somoza, Gilberto Pitcain, Isidro Estero,
Joaquin Ramos, Julio Rego, José Luis Fernandez),
Conchita Casas, Sara, ... y los que lo fueron en la ultima
etapa: José Vicente Fuente, que asumio labores de
gerencia en una etapa especialmente dura; José Santos
Fernandez, ultimo director de la fabrica; Eduardo Allen,
Julio Bengoa, y tantos otros...



Museo de Bellas Artes de Asturias

Casa de Oviedo - Portal | Primera planta | Salas 15y 16
Calle Santa Ana 1 | Plaza de Alfonso Il el Casto, 1
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HORARIOS

Martes a viernes de 10:30 a 14:00 h. y de 16:30 a 20:30 h.
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Domingos y festivos de 11:30 a 14:30 h.
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