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Orlando Pelayo en su azelier. Paris, hacia 1950. Museo de Albacete
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Asturias tiene en Orlando Pelayo a uno de sus artistas con mayor proyeccion internacional, y tendra
siempre en su obra una de las mds pasionales ¢ inquictantes historias de la pintura del siglo XX. La
trayectoria vital del artista gijonés transcurre paralela al drama del exilio, el elemento emocional y

biografico que marcard la mayor parte de sus etapas pictoricas.

Orlando Pelayo, hijo de maestro y maestra, se educé en un ambiente proclive alalibertad y a la
curiosidad intelectual, y 1o hizo en los diversos escenarios a los que le llevaban los destinos de sus
padres. Asturias, Extremadura y La Mancha quedarian fijadas de un modo determinante en su
memoria creadora, que voleo en una obra pictdrica arrolladora por su fuerza, su calidad técnicay su

singular temdtica.

Orlando Pelayo: exilio y memoria,la muestra con la que el Museo de Bellas Artes de Asturias
homenajea al artista en el centenario de su nacimiento, es un montaje extraordinario, por su
ambicion y su atractivo. La exposicion transita por la obra del autor en etapas muy definitorias de
su trabajo, ya superada su experiencia argelina e instalado en Paris, donde consolidé su
reconocimiento y donde adquirio la solvencia y la madurez artistica que lo hacen imprescindible en
la historia del arte moderno.

Desde la denominada etapa solar hasta sus Retratos apocrifos y las series en las que Pelayo revisa la
historia de Espaia, pasando por las Cartografias de la ausencia, quizas su proyecto mas clogiado,
la exposicion de su centenario repasa los hitos de su trayectoria en un conjunto completo de su
trabajo pictérico. La muestra transcurre desde 1939 hasta 1990, y nos presenta la evolucion
técnica e intelectual de Pelayo en un viaje por el esplendor cromatico, la abstraccion lirica o la

figuracion fantasmagorica que marcan su obra en distintas etapas.

Es innegable el esfuerzo y el excelente trabajo con los que el Museo de Bellas Artes ha planteado el
homenaje a este pintor gijonés universal. La exposicion es, sin duda alguna, una ocasion
excepcional para disfrutar de la obra mds emblematica de Orlando Pelayo y para revisar su figura a

través de su arte y su tiempo.

BERTA PINAN SUAREZ
CONSEJERA DE CULTURA, POLITICA LLINGUISTICA Y TURISMO DEL GOBIERNO DEL PRINCIPADO DE ASTURIAS



Asturies tien n’Orlando Pelayo a n de los sos artistes con mayor proyeccion internacional, y va
tener siempre na so obra una de les mas pasionales y inquictantes histories de la pintura del sieglu
XX. La trayectoria vital del artista xixonés trescurre paralela al drama del exiliu, I'elementu

emocionay biograficul que va marcar la mayor parte de les sos etapes pictoriques.

Orlando Pelayo, fiu de maestru y maestra, educose nun ambiente predispuestu a la llibertd y al
interés intelectual, y fizolo nos diversos escenarios a los que lu llevaben los destinos de sos padres.
Asturies, Estremadura y La Mancha quedarien fixes d’un mou determinante na so memoria
creadora, qu’entorn6 n’una obra pictdrica arrolladora pola so fuerza, la so calidd téenicay la so

singular tematica.

Orlando Pelayo: exiliu y memoria,la muestra cola que’l Muséu de Belles Artes d’Asturies
homenaxa al artista nel centenariu del so nacimientu, ye un montaxe estraordinariu, pola so
ambicion y el so atractivu. La esposicion transita pela obra del autor n’ctapes bien definitories del
so trabayu, yd superada la so esperiencia arxelina ya instaldu en Paris, onde consolidé el so
reconocimientu y onde adquirio la solvenciay la madurez artistica que lu facn imprescindible na
historia del arte modernu.

Dende la denominada etapa solar hasta les sos Rezratos apocrifosy les series nes que Pelayo revisa
la historia d’Espana, pasando poles Cartografias de la ausencia, quiciabes ¢l so proyectu mas
emponderdu, la esposicion del so centenariu repasa los finxos de la so trayectoria nun conxuntu
completu del so trabayu pictéricu. La muestra trescurre dende 1939 hasta 1990, y preséntanos la
evolucion técnica ya intelectual de Pelayo nun viaxe pola rellumanza cromdtica, I"astraccion llirica o

la figuracion fantasmagorica que marquen la so obra en distintes etapes.

Ye innegable I'esfuerzu y I’escelente trabayu colos que’l Muséu de Belles Artes plantego
I’homenaxe a esti pintor xixonés universal. La esposicion ye, ensin dulda, una ocasion escepcional
pa esfrutar de la obra mds emblematica d’Orlando Pelayo y para revisar la so figura al traviés del so

artey el so tiempu.

BERTA PINAN SUAREZ
CONSEYERA DE CULTURA, POLITICA LLINGUISTICA Y TURISMU DEL GOBIERNU DEL PRINCIPAU D’ASTURIES



Orlando Pelayo (Gijon, 1920-Oviedo, 1990) es una de las personalidades artisticas mas
interesantes del siglo XX asturiano y, también, el pintor de mayor proyeccion internacional que ha
dado nuestra region junto con Luis Fernandez. Curiosamente, los dos creadores se conocieron

durante su estancia en Paris en los afios centrales de la pasada centuria.

Suviday su obra estan marcadas por el fenémeno del exilio provocado por la Guerra Civil, en un
primer momento en Oran 'y, a partir de 1947, en la capital gala. Sobre todo en esta ltima ciudad,
Pelayo comenzo a realizar un trabajo caracterizado por su adscripcion a lo mejor de algunas de las
corrientes artisticas mas genuinamente francesas, como por ejemplo la cubista y fauvista que alo
largo de la década de 1940 fusionaban los denominados jeunes peintres de la tradition frangaise, la
informalista de finales de los afios cincuenta y comienzos de los sesenta y la nueva figuracion por la
que el pintor se adentré a partir de 1962 y a la que se mantuvo fiel, con algunas variantes, hasta su

fallecimiento en 1990.

Ellibro que ahora mismo tiene el lector entre sus manos ve la luz con motivo de la exposicion
antologica que el Musco de Bellas Artes de Asturias ha dedicado a este gran pintor a raiz del
centenario de su nacimiento. En ella se han conseguido reunir 89 pinturas y dibujos, 17 libros, 36
fotografias inéditas, 1 medalla conmemorativay 2 documentales sobre la vida y obra del artista, uno
de ellos también inédito hasta la fecha producido por la RTPA, a quien queremos agradecer su
cesion. Para la realizacion de la muestra, ha sido imprescindible la ayuda prestada por los hermanos
del pintor Vicente y Paz Pelayo, quienes en todo momento pusieron a disposicién del museo las
obras que tenian y sus conocimientos y recuerdos de Orlando, asi como por algunos de sus
sobrinos, entre los que cabe destacar Oscar Pelayo. Y es que esta exposicion se nutre
principalmente de las colecciones que los cuatro hermanos de Orlando fueron conformando
durante lavida y después de la muerte del artista, con obras que se encuentran entre las mejores o
mas queridas de toda su produccion y que el propio Orlando quiza por esos motivos decidi6 no
vender nuncay que le fueran acompaiiando a lo largo de toda su existencia. Se trata de piezas, al
menos bastantes de ellas, que muy rara vez o incluso nunca habian podido ser vistas hasta la fecha.

En este sentido, puede decirse que la exposicion retine una buena parte de lo que podriamos llamar



“los Pelayo de Orlando Pelayo™, siempre tan interesantes. A esas obras, habria que sumar ademas
las que otros coleccionistas particulares ¢ instituciones como Coleccion Liberbank, Museo de
Albacete, Diputacion de Albacete y Biblioteca de Asturias Ramon Pérez de Ayala han cedido para la
ocasion, junto con el propio Museo de Bellas Artes de Asturias. A todos ellos queremos dar las
gracias por su extraordinaria generosidad, asi como a Juan Carlos Aparicio Vega, co-comisario

junto conmigo de la muestra, por su gran desempefio y trabajo.

Hombre de una grandisima cultura y de fuertes convicciones politicas, poco antes de morir
Orlando Pelayo realizo una importantisima donacion de su obra a este Museo, en el que siempre ha
ocupado un lugar de privilegio. Ahora, treinta aiios mas tarde de su fallecimiento, y a cien de su
nacimiento, sus salas se vuelven a llenar con la luz, belleza, fuerza, misterio y expresividad de su
trabajo. No cabe duda de que todo ¢l nos proyecta hacia un futuro en el que su memoria
recuperada, sus visiones y contravisiones, sus luces fulgurantes y sus seres aborrascados todavia
tienen bastante que decirnos, un poco que inquietarnos y, sobre todo, un mucho que removernos y
consolarnos.

ALFONSO PALACIO
DIRECTOR DEL MUSEO DE BELLAS ARTES DE ASTURIAS












Orlando Pelayo en la frondiére de [ oubli.

En 2020 se cumple un siglo del nacimiento de uno de los artistas de mayor
trascendenciay proyeccion de cuantos nacieron en el territorio asturiano, Orlando
Pelayo (Gijon, 1920-1990, Oviedo), cuya carrera se inici6 casi a la par que se pro-
ducian los momentos mds dramdticos de la historia reciente de nuestro pais.

Empujado por la guerra civil al exilio, precisamente en este dmbito politico
transcurri6 de forma integra su fecundo itinerario plastico. La ciudad norafricana
de Oran pasé de ser un incomodo habitat el aiio 1939 a, tan solo dos aios mas tarde,
un lugar de encuentroy aprendizaje en los circulos intelectuales de influencia fran-
cesa. En 1947, ya estd en Paris, donde de forma temprana se incorporo al renacido
sistema del arte de la capital francesa de posguerra, siendo parte activa del nume-
roso grupo de pintores espaiioles que trabajaron desde alli por cerca de medio siglo.

Orlando Pelayo: exilio" y memoria es una completa revision de la riquisima
contribucion del pintor gijonés a la historia del arte a través de la mas nutrida pre-
sentacion hasta la fecha de las colecciones que le pertenecieron, es decir, de aque-
llas obras que el autor preservé en su estudio parisino y se ocupé de entregar
paulatinamente a su familia con la finalidad de asegurar su permanencia futura. Asi-

mismo, procurd, con una enorme generosidad, que las principales instituciones

' Orlando afirm¢ que su “pintura estd marcada por un suceso capital en mi vida: el exilio”. Véanse sus declaraciones
recogidas en “Antologia de textos de Orlando Pelayo”, en Los Cuadernos del Norte, nim. 57-58-59, 1990, p.
127.
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asturianas tuvieran una adecuada representacion de su quehacer artistico. La mues-
tra incorpora ademas varias obras procedentes de otros museos y colecciones pu-
blicas y privadas espafiolas.

En la superficie de sus trabajos pictdricos quedan visibles el recuerdo, la nos-
talgia y la memoria como elementos articuladores de su discurso artistico. Con tan
amplio nimero de trabajos se alumbran los diferentes caminos seguidos por Pelayo
en la conformacion de su periplo creativo, que desembocé en un vibrante y cohe-
rente relato. Asi, sus primeras incursiones en Paris, con un vivido recuerdo de lo
acontecido en Ordn, darian paso a las conocidas “pinturas solares”, tras las cuales
llegaron las celebradas “Cartografias de laausencia” (1959-1962). Ademas, el pe-
riodo que comprende hasta 1973 concentra buena parte de sus mejores trabajos
estavez en forma de personajes embrionarios conocidos como “apdcrifos™ y des-
arrollados en series, concluyendo con una escogida representacion de su etapa epi-
gonal.

El Museo de Bellas Artes de Asturias, por tercera vez* en su historia, exhibe
la obra de uno de sus pintores mds singulares y reconocidos en el circuito interna-

cional.

2 El Museo acogio a los pocos dias de su apertura una muestra antologica en que se reviso toda su trayectoria hasta
lafecha. Véase cat. exp. Pelayo. Cuarenta arios de Pintra. 1939-1979. Oviedo, Museo de Bellas Artes de Asturias,
junio de 1980.

Ya en 2005, en el marco del estudio razonado de las colecciones de pintura asturiana, dada la importancia de la
donacion efectuada a la institucion por el artista poco antes de morir, se procedio a la celebracion de una exposicion
monogrifica de los fondos, que también se catalogaron. La muestra temporal se celebré entre el 7 de abril y el 15
de mayo de 2005.Véase Alfonso Palacio, Catdlogo de las Colecciones de Arte Asturiano del Siglo XX [Pintura-Di-
bujo-Escultura-Medallistical. Artistas nacidos entre 1916 y 1931. Oviedo, Musco de Bellas Artes de Asturias,
2005, pp. 57-98, 142-153y 189-191.
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De 1920 a 1939. Inicios: familia, formaciony exilio.

Orlando Pelayo no estudi6 arte en ninguna academia, si bien encontré en el
hogar familiar el verdadero lugar donde se le inoculé una educacion sobresaliente.
Muy tempranamente desarroll6 su interés por los libros, la pinturay el dibujo. En
la casa paterna ademds de una nutrida biblioteca y revistas culturales (Za Lsfera,
Mundo Grdfico) que recortar, envolvian las paredes reproducciones de importantes
obras pictdricas del Siglo de Oroy en general de la mejor pintura espanola. Asi, en
la casa del nifio Orlando estuvieron presentes las iconografias de Velazquez, El
Greco?, Zurbaran o Goya, que alimentaron su imaginario.

Su infancia se repartio tras su alumbramiento en Gijon, por varias localidades
de la Espana interior. A los pocos meses de nacer, toda su familia se trasladé a Mo-
nesterio (Badajoz), localidad extremefia muy préxima a la provincia sevillana. Tras
mas de una década, en los primeros anos treinta los Pelayo se desplazaron hasta Al-
bacete, donde residiran hasta que el conflicto espaiiol separe a la familia de forma
dramatica y definitiva.

La Mancha mas cervantina®, impregnada de resonancias literarias, fue un lugar

que frecuento en sus primeros aiios de vida®. Incluso llegd el joven Orlando a ma-

3 Se trata de una de sus mds importantes referencias. Incluso fue objeto de un texto suyo escrito en el exilio oranés.
Véase Orlando Pelayo, “Toledo y El Greco™, en Nao. Revista de la Cultura, nim. 2, septiembre de 1946, pp. 60-
64. Posteriormente, cuando pudo regresar a Espaiia, el artista frecuent6 las obras del artista cretense expuestas en
el Musco del Prado y en la propia ciudad de Toledo. Recogido en Xuriguera, 1977, p. 65.

*Fernando Poblet, “El cordon umbilical de Orlando Pelayo”, en Volunzad, Gijon, 11-V111.1974. Una de sus obras
fue intitulada por Pelayo La Mancha par cocur (1962).

* Resulta muy esclarecedora, por ser la mas temprana y apegada al momento inicial de su carrera, la biografia que
redacto e ilustro Ivan Bettex, “Orlando Pelayo 19207, en Les Catiers d’ Art. Documents, nim. 59, Ginebra, Editions
Pierre Cailler, 1957, pp. 3-9.
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terializar una pequeia escultura de barro en forma de efigie de Cervantes (desapa-
recida), su primer asunto pldstico.

En Villarrobledo (Albacete) lleg6 a disponer en su casa hasta de un “pequeno
estudio” donde prob¢ colores y formas® animado por su madre, quien le entreg
su caja de pinturas cuando éste contaba con apenas doce anos de edad. Yaen la ca-
pital de la provincia concluyé nuestro artista sus estudios de Bachillerato el aiio
1936, pocos dias antes de que estallase la guerra civil.

En 1938, con la guerra en estado muy avanzado, Pelayo se incorpord al Ejér-
cito Republicano adscrito al Frente de Extremadura. Ejercié como jovencisimo M-
lictano de la Cultura en su batallon y se implico activamente en labores de
propaganda. En definitiva, aquella aventura sobrevenida cambio sus planes, ademds

de traerle un sinfin de experiencias y oportunidades.

Pelayo en Orin (1939-1947).

Orlando lleg6 a Oran en duras circunstancias, siendo confinado junto a su
padre en varios campos de concentracion como el de Cherchell, donde su proge-
nitor, maestro de profesion, llegé a ejercer funciones de bibliotecario. Alli, pudo
leer a autores como Rimbaud, Verlaine y Baudelaire.

Cuando obligaron al padre de Orlando a trabajar en las penosas obras del Fe-

rrocarril Transahariano, en la frontera entre Marruecos y Argelia, le separaron de

¢ Jesus Villa Pastur, “La vida de Orlando Pelayo”, en £/ Comercio, 16-111.1990.
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¢l; al poco tiempo, pudo desempenar diversas ocupaciones para sobrevivir, tales
como impartir clases de espafiol en una escuela libre para bachilleres, decorar ce-
ramicas en una fabrica local o la ejecucion de acuarelas para turistas que comercia-
lizaba en las tiendas de Ordn.

Pese a sus dramaticas circunstancias, el paisaje de la ciudad argelina le recor-
daba al levantino y ademds se encontr6 con mucha gente que hablaba espaiiol. La
estratégica ciudad de Ordn funcionaba como un verdadero puerto refugio para la
intelectualidad francesa en los afios de la Segunda Guerra Mundial y los artistas
eran bien acogidos en un ambiente donde no escaseaban los coleccionistas y las
galerias.

Superado su cautiverio, el exilio hizo de él un pintor’. Asi, en 1941 recobré
su libertad, ayudado por una familia espafiola residente en Ordn y comenz6 a aco-
modarse, debido al sélido bagaje cultural® que poseia, al ambiente artistico y lite-
rario local y a perfilar sus intereses y su dedicacion profesional. Su destierro se
convirtié en un rapido y seguro camino hacia el éxito.

Resulta sorprendente que desde el principio de la década de los afos cuarenta,
Pelayo ya pudiera emprender de forma decidida su carrera artistica y el Oranesado

seria el lugar donde esto se hizo posible, ademds del motivo de sus primeras pintu-

“Rousselot, 1959, p. 10.

% Hablaba francés gracias a sus estudios de Bachillerato en Letras (1936) y a las clases recibidas por cuatro anos
con una profesora nativa en Albacete. Recoge con detalle esta circunstancia Jesus Villa Pastur, “Lavida de Orlando
Pelayo”, en £/ Comercio, 16-111.1990.

Su pintura fue considerada por Julian Gallego, quien vio sus exposiciones iniciales en Paris y le trat6 por largos
anos, como “cultay sincera”. Véase Julian Géllego, “El regreso de Orlando Pelayo”, en ABC Culwural, num. 204,
28 de septiembre de 1995, p. 25
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ras. Antes de ahondar en su profesion, Orlando Pelayo observd y pint6 lo que pa-
saba a su alrededor. Sus paisajes oraneses, a menudo el marco en que recoge la vida
cotidiana, acusan un particular luminico del que bebié y que tan acertadamente de-
fini6 el poeta Rousselot’.

Su contacto, pleno y enriquecedor, con la intelectualidad de Oran, liderada
por Albert Camus (1913-1960) y Jean Grenier (1898-1971)1°, a quienes acabaria
por retratar en una sola tela'!, adentré al gijonés en el mundo literario'? coetdneo
que ya nunca abandonaria. De Camus y del también escritor Emmanuel Robles
(1914-1995) aprendi6, desde una posicion mejorada, el verdadero tono del dis-
curso del exilio que todos ellos registraron en sus letras. Pelayo se dejo envolver
por lo emergente, por la “literatura joven”, por todo cuanto nacia -como su pin-
tura- en la ciudad argelina'?.

Las consecuencias de la guerra, los barcos de refugiados y las alambradas de
los campos de internamiento condensaron su repertorio plastico en esos anos, te-
matica de la que se iria despojando de forma paulatina a medida que se introdujo
en los circulos intelectuales franceses, primero en la ciudad norafricanay luego en
Paris.

9 “La lumiere oranaise a tendence & pulveriser les reliefs plutot qu’ a les accuser”. Véase Rousselot, 1959, p. 16.

10 Philippe Lorraine compar6 el camino emprendido por los tres autores, llegando a afirmar que siguieron la misma

evolucion en su comprension del paisaje. Texto publicado en el semanario Dimanche-Matn el 27 de marzo de
1955 y recuperado por Bettex (1957, p. 16).

"""Todo “un homenaje ala inteligencia solar y ala cultura poética”. Rousselot, 1959, p. 28. Esta pintura se conserva
actualmente en la coleccion del Museo Casa Natal de Jovellanos de Gijon.

12 Otras personalidades sobresalientes en este mismo tiempo y entorno fueron Claude de Fréminville (1914-1966),
Max-Pol Fouchet (1913-1980), André Gide (1869-1951), Robert Aron (1898-1975) y Jules Roy (1907-2000).

13 “Antologfa de textos de Orlando Pelayo”, en Los Cuadernos del Nore, nim. 57-58-59, 1990, p. 127.
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Su primera exposicion personal tuvo lugar el afio 1944 en la moderna galeria
Colline de Oran. Esta sala, dirigida por Robert Martin, era el local més renombrado
de la ciudad en aquellas fechas y sede de frecuentes tertulias artisticas y literarias, y
se convirtio desde entonces en el verdadero hogar artistico de Orlando Pelayo. Fue
su primer paso en firme y desde ese momento logro vivir de su trabajo artistico y
desarrollar plenamente lo que se ha venido a llamar su “experiencia mediterranea”.

Sus cuadros fueron nuevamente presentados de forma monogrifica en la
misma galeria en los aflos siguientes. Y en 1946, ademds, extendié su presencia a
circuitos proximos, como el marroqui e incluso fue invitado a participar en una im-
portante exhibicion preparada por el Museo de Ordn. Finalmente, su padre, victima
de la esclavitud que le aboco a dramdticas circunstancias, muri6 en Ordn ese mismo
ano, ya junto a su hijo.

Tras estoy apoyado por la critica, Martin y los coleccionistas locales, se anim6
aampliar sus horizontes y, tras exponer en Argel junto a otros artistas exiliados'?,
Pelayo dirigio sus pasos hacia Paris en 1947, donde inici6 una definitiva transfor-
macion que le exigio liberarse de cualquier vestigio anecddtico anterior, avanzando
paulatinamente hacia una pintura a medio camino entre la abstraccion y la figura-

cion con que evocaria casi siempre a su pais de origen.

14 Sept peintres espagnols en exd. Argel, Galerie Le Nombre d’Or, 1947.
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Primera época en Paris (1947-1955).

En Paris habité diferentes apartamentos, primero y por cerca de tres lustros
en pleno Quartier Latin®, cuya “vida turbulentay trepidante” marcaria para siem-
pre al artista, que enseguida frecuento los cafés de Montparnasse!®.

Durante sus primeros afios en la capital francesa no desatendio a sus clientes
de Oran, adonde viajaba anualmente.'” Mientras, Georges Elgozy (1909-1989),
aquien habia conocido en Africa, seria su verdadero introductor en los cendculos
artisticos parisinos, donde es acogido tempranamente. Asi, Orlando ya participo
en la muestra titulada Le jeune art hispanigue (1948), celebrada en la Maison de
I’Université Francaise y se sum6 con naturalidad a la extensa némina de pintores
espanoles en activo en la ciudad. Durante esos inicios en la capital francesa se
afianzo su amistad con el pintor espaiiol Antoni Clavé (1913-2005) y también
con el poeta Jean Rousselot'® (1913-2004), con quien colaboraria en varios pro-
yectos.

Pero su verdadera comparecencia en el circuito de la capital francesa fue muy
medida por el autor, que se aseguré de impactar en el panorama local con su obra

Lenfant mort (1947), enviada al saléon para autores menores de treinta anos

15 Su amigo Rousselot describié su primer estudio-vivienda situada en un sexto piso de la rue des Fossés Saint Jac-
ques, ubicada “entre Sorbonne et Panthéon”. Rousselot, 1959, pp. 7y 8.

16 El prestigioso critico Michel Ragon (1924-2020) indic6 que Pelayo “lleg6 a ser un montparno”. Véase Michel
Ragon, Pelayo, 1962. Mas tarde, se traslado al Marais.

17 Elgozy habla de sus dos primeras décadas de trabajo como de “expérience méditerranéenne”. Consltese Georges
Elgozy, “Haute exigence de Pelayo”, en Bettex, 1957, p. 4.

18 Bettex, 1957, p. 5.
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(1948). La obra, imbuida del dramatismo espanol que atin impregnaba su pintura,
le catapulto directamente a otra importante cita expositiva de Paris: el Salon de
Ororio (1949), que frecuentard en anos sucesivos.

Su inmersion en el circuito expositivo serd exhaustiva y frenética. Su pintura
fue contemplada en multitud de escenarios. Al tiempo, Orlando Pelayo se mide y
concurre a certdmenes, resultando seleccionado parala edicion del Priv Hallmark
de 1949. Ademis, el Estado francés adquiri6 una de sus piezas'®. Tampoco olvido
sus muestras individuales en Colline*®, donde conservo plenamente su reconoci-
miento.

De forma progresiva, el pintor se empap¢ de la geografia urbana parisina y asi-
mil6 el que seria su nuevo paisaje vital por casi medio siglo. Asi, dio cuenta de sus
monumentos y calles en los primeros momentos afios, como sucede en la Ve de
Saint-Etienne-du-Mont, pintada hacia 1950 en el propio Barrio Latino. Se dejo
persuadir por su nueva vida, colmada de posibilidades, apartando, por un tiempo
y en aras de situarse en el nudo artistico de la ciudad, aquellos “souvenirs amers”™*!
que volverdn a aflorar mas tarde, si bien de un modo radicalmente diferente.

Pelayo dedico largos afios a la creacion de un repertorio netamente figurativo
hasta que casi dos décadas después sintiera la necesidad de “crear un paisaje de

suefio”?2. Alfilo de los afios cincuenta los “enfants” pueblan sus telas y son uno de

19 Bettex, 1957, p. 6.

20 Constan exposiciones personales suyas en Colline en 1944, 1945, 1946, 1947, 1950y 1953.
21 Rousselot, en Bettex, 1957, p. 15.

2 Baron, 1996, p. LXIV.

21



sus asuntos mds caracteristicos, seleccionandolos con frecuencia para sus envios a
los salones parisinos®. Este tema enraiza nuevamente en lo espaol, pues el pintor
les dio rasgos fisicos definidos por “ojos inmensos y profundos” a la par que les
hacia portadores quizas de un tragico destino, evocando claramente a Veldzquezy
sus retratos de infantes espaiioles®*.

También abundan desde su llegada a Paris las telas dedicadas a mostrar los re-
tazos del “universo doméstico”, en forma de naturalezas muertas, donde incorpora
frecuentemente candelabros, copas, cafeteras® vy sillas, entre otros utensilios. Estas
naturalezas muertas, muchas veces de reducido tamaio, se repiten en la produccion
del artista asturiano durante afios. Estaba su paleta, hacia 1950, dominada por las
gamas de “amarillos, malvas y azules profundos™°.

Pelayo, inmerso en la exigente vordgine parisina, jamds dejo de atender de
forma voraz a todo cuanto acontecia en Espaia. A diario compraba los periddicos
nacionales junto al metro de Saint Paul*. Nunca se desvinculd de su pais de origen
y vivia en su actualidad diaria.

En 1952, el pintor gijonés redescubrié La Mancha a través de las ocres llanu-
ras de L Ardeéche del departamento francés homonimo, lo que acabaria por revolu-

cionar su paleta, que se aclara paulatinamente, despojandose de melancolias. Viajo

% Bettex, 1957, p. 6.

2 Rousselot, 1959, p. 24.

% Rousselot, en Bettex, 1957, pp. 14-15.

26 Rousselot, 1959, p. 22.

7 Gérard Xuriguera, “Orlando Pelayo (Transmisor de leyendas)”, en Los Cuadernos del Norze, nim. 57-58-59,
1990, p. 117.
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alli junto a los también jovenes pintores Jean Jansem (1920-2013) y Jacques Yan-
kel (1920-2020) y volvera®® en afios sucesivos en busca de ese drido y esencial en-
clave, cuyo relieve posibilitaria la evolucion de su trazo mismo. Resultado de aquel
periplo fue la exposicion de los tres pintores en la galeria parisina de Pascaud,
donde present6 un paisaje “réduit 4 'essentiel ™.

Alo largo de esta década, Orlando Pelayo acabo por insertarse perfectamente
en el circuito mas prestigioso y exigente de Paris, donde participa en infinidad de
salones® tan competitivos como el de Mai (1952) y obtiene galardones y ventas,
hasta del Estado francés y del argelino, pues permaneci6 ligado a su primer cir-
cuito®!. Incluso en 1954 pasé un trimestre pintando escenas y paisajes argelinos®,
entre los que estarian sus célebres caarrettes tiradas por burros. Asi mismo, incor-
por6 a su iconografia los temas de toros tras recibir clases en las arenas de Ordn.
Ademds, entabl6 amistad con el torero Manuel Jiménez Diaz Chicuelo 17 (1929-
1960), también procedente de Albacete.

Este periodo culmin6 con la celebracion de su primera muestra individual pa-
risina el ano 1954 (Galerie Souilleror), ala que siguié una concatenacion de reco-

nocimientos que ya habia iniciado con el Premio Jeckel de la prestigiosa Bienal de

% Bettex, 1957, p. 6.

2 Rousselot, 1959, p. 14.

0 Incluso llego a ocupar cargos de gestion en ¢l Salon d’Automney en el Salon des Indépendants.

31 Orlando atraviesa la década de los afios cincuenta consagrado a presentarse y a hacerse con ¢l circuito institucio-
nal, participando en todos los salones de forma sucesiva y enviando obra a concursos y exposiciones internacionales
y nacionales. Tampoco olvidé las muestras personales en locales comerciales parisinos como el de Pascaud.

32 Bettex, 1957, p. 6.
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Orlando Pelayo, Paisaje suizo, 1958. Oleo sobre papel, 453 x 590 mm.

Coleccion Familia de Orlando Pelayo.



Orlando Pelayo, Paisaje suizo, 1958. Oleo sobre papel, 453 x 590 mm.

Coleccion Familia de Orlando Pelayo.



Menton (1953)%. Fue tal su integracion en Paris que en ese mismo afio particip6
en una colectiva en Londres bajo el titulo Sév Parisiens Contemporains.

En 1955 prosigui6 con su introspeccion en el paisaje francés y viajaa L’ Aude
yalos Pirineos Orientales. Al mismo tiempo, Orlando permanecié apegado ala re-
alidad literaria, que se trasvasa a su pintura para convertirse en central durante las
décadas siguientes, también en su intensa labor como ilustrador. Asi, ommage a
Juan Ramon Jiménez (1955) preludia en lo formal algunas de las conquistas plas-

ticas que desplegard poco mds tarde, durante la inmediata etapa solar.

Etapasolar (1955-1958).

Su pintura de mediados de los cincuenta ofrece un claro abandono de la esté-
tica practicada desde hacia casi una década en favor de otra donde prevalece el color
luminoso de raiz fauvista, verdadero protagonista de sus trabajos, asi como la des-
composicion del motivo en planos. Es su exultante “etapa solar” en que Pelayo se
despliega como un pintor seguro. Deja atrds un modo de pintar y da un paso firme

”34 viva, deslumbrante

235

en su quehacer plastico. Su pintura se vuelve “parpadeante
y abigarrada, dominada por sus “jaunes rutilants” y “roses montés”*. Y de esos

fondos plenos de colory suntuosos emergen ahora “un faisdn, una mula, una carreta

# En 1964 también recibird en el marco de este prestigioso evento del circuito francés el Premio Portica, vinculado
nucvamente a la Bienal de Menton.

3 Rousselot define su pintura de 1955 como “compositions papillotantes”. Rousselot, 1959, p. 21.

% Roussclot, 1959, p. 27.
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o un toro™®. No hay lugar para la atmésfera en estos lienzos, tal y como habia se-
fialado Jean Grenier. La “luz procede del cielo™7 en este periodo del artista, como
algunos de los personajes que pinta (/earo).

La obra de Orlando Pelayo vive ahora plenamente entre las corrientes de la
abstraccion lirica parisina, ciudad a la que atin devuelve los ecos de la “lumiére ora-
nienne”, ya carente de sus anteriores recuerdos del exilio. Asi, ahonda en diversos
asuntos entre los que sobresalen sus naturalezas muertas o escenas de género con
carros ambientadas todavia en Argel, aparte de sus celebrados retratos en forma de
composiciones centrifugas, saturadas de color, en base a tonalidades rojas, naranjas
yamarillas. Pelayo cultiva una pintura de manchas vacilantes que se ha emparentado
con el lenguaje propio del Impresionismo.

Su etapa solar coincide con su creciente reconocimiento en los ambientes cul-
turales franceses. La concesion del galardon que lleva el nombre de Othon Friesz,
ya en Paris, avala el nivel de su pintura, palpable en su monumental naturaleza
muerta titulada Poéssons et oursins (1955), compuesta en base a una rica gama cro-
matica de bermellones y tierras, donde asoman sus caracteristicos rosas, ya plena-
mente “solares”. El autor, tras década y media, ha alcanzado la posicion idonea
para construir una pintura propiay se entregard plenamente a esa tarea.

A medida que avanzan los anos 1957 y 1958, el pintor prosigue su camino
hacia el despojamiento®®. Su pintura, declara Orlando, se fue librando de aparien-
cias reales.

3 Ibidem.

37 Segin palabras de Jean Grenier publicadas en 1957 y recogidas en Rousselot, 1959, p. 37.
3 Rousselot, 1959, p. 29.
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La obra que produce en 1958 le lleva directamente a un cambio sustancial de
paradigma y de asunto. Su experiencia pleinairista de cerca de un lustro provoco
un torrente de recuerdos en el autor, quien ya habia evocado su origen espanol en
el departamento de Oran durante los duros afios de posguerra. Ahora, recuperado
y en una situacion bien diferente, Pelayo rememora La Mancha, su paisaje “matriz”
del Jucar®, vertebrado por caiones, con el que se identificaria siempre a través del
exilio francés y en cuya contextura geoldgica se recred plasticamente. En Ardeécthe,
asomado a Los Alpes, concibi6 una serie de dibujos esquematicos a modo de bos-
quejo o de estudio preparatorio*” para su pintura de los siguientes afos. Esos ex-
quisitos panoramas los titul primeramente como Paisaje suizo para presentarlos™!
por vez primera en Espafia en la primavera de 1959. Su evolucion hacia otra etapa

era decidida y lenta*.

% Este paraje albaceteiio es esencial en la vida del artista y en su plédstica, dando nombre a uno de sus mejores
trabajos de estos aiios, el unerario del Jiicar (1959) del Museo de Albacete.

10Sibien Pelayo, tal y como siempre ha manifestado, nunca claboraba bocetos de sus obras. Orlando trabaja direc-
tamente, “dibujando con el color”, segin declaraciones del autor recogidas por Bettex, 1957, p. 10.

' Véase cat. mano exp. Pelayo. Oviedo, Sala Cristamol, marzo de 1959. Las obras niimero 16 y 17 de aquella
muestra permanccieron en manos de la familia del pintor desde ese momento y hasta la fecha.

La exposicion se repiti6 a continuacion en una de las salas promocionales mejor programadas entonces en laregion,
¢l Atenco Jovellanos. Véase cat. mano £posicion de Pintura. Orlando Pelayo. Gijon, Atenco Jovellanos, del 23
de abril al 2 de mayo de 1959.

2 “Pelayo permanece mucho tiempo encerrado en un tema hasta que éste revienta en otra cosa”. Ragon, 1962.
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Cartografias de la ausencia (1959-1962).

A caballo entre los anos cincuenta y sesenta, Orlando Pelayo abordé uno de
sus proyectos mas aplaudidos, la serie Cartografias de la ausencia®, donde reme-
mora pldsticamente la geografia espaiiola en que habia crecido y que, pese a haber
abandonado en un ineludible destierro, siempre reviviria a través de un gran mapa
clavado en la pared de su azelier parisino.

Marcado por la circunstancia del alejamiento de Espana, producida de forma
rapida y violenta, Orlando recorria su pais, que no veia desde 1939, ayudado por
infinidad de lecturas de libros de viajes escritos también en tiempos pasados. Ya
se vislumbraban en sus pinturas solares algunos planos secos, erosionados y terro-
sos vertebrados por rios.

Vuelve el artista sobre su paisaje, aquel que dejo al partir. Su amigo Elgozy se

refiri6 a Pelayo como “le dépouill¢™**

en 1957y es claro que en su pintura se ob-
serva ese “despegado”, que no desapego, de la piel, de su tierra, en suma. Eso es
lo que representa ahora. Sin embargo, lo que queda de ese despojamiento son re-
liquias, el “dulces exuviae virgiliano™ que cantan las canciones renacentistas.
Este nutrido conjunto de trabajos es, en realidad, un atlas pictérico compuesto

a partir de vistas aéreas sofiadas e impregnadas de materia y nostalgia donde el ar-

3 Su presentacion tuvo lugar en Paris en 1959. Constltese Xuriguera, 1977, p. 54.
Esta serie, junto a toda su trayectoria anterior y posterior fue objeto de una importante exposicion celebrada en
Gijon a cargo de Javier Baron en 1996 que incluye un completo ensayo sobre el artista.

1 Georges Elgozy, “Haute exigence de Pelayo”, en Bettex, 1957, p. 2.
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tista condensa sus recuerdos de diferentes lugares de La Mancha (especialmente,
Alcald del Jiicar), Extremaduray Asturias. Incluso en repetidas ocasiones son en-
claves concretos los que dan nombre a las obras que elabora en Paris. Sus colores
se opacan y las telas viran hacia una inédita intensidad, concentracion y densidad y
derivan, a veces, casi en lamonocromia. Tras el vital periodo anterior, ahora su pin-
tura se hace mds profunday es la materia la que engendra una luz inmanente, pro-
veniente del interior de un lienzo repleto de “cicatrices™.

Georges Boudaille (1925-1991) pensé que Pelayo “metamorfosed su empaste
cromdtico en una imagen de la tierra dolorosa y resquebrajada de Espana”. Em-
prendi6 un camino en que representa una realidad sobre la que ha volado la memo-
ria, un clarisimo “mapa de la ausencia” en palabras del poeta Rousselot. Son estas
estériles composiciones, auténticos planos en lienzos atestados de heridas, surcos
o grietas que contienen un paisaje imaginario donde se describen itinerarios, oro-
grafias, “viajes” en suma. Sus trazos conforman verdaderas frontiéres de l'oublt,
esta vez construidas en base a tonos rosas, bermellones y malvas. Es esta una pin-
tura colmada de nostalgia.

Tras veinte afos de exilio, Orlando Pelayo alumbro ya su idea de Espafia, que
ird completando en la etapa siguiente. Abandond definitivamente las escenas de

géneroy la fascinacion parisina para ordenar su cabezay contar su historia.

5 Ragon, 1962.
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Series de apocrifosy cierre (1963-1990).

A comienzos de los anos sesenta la figuracion volvio con fuerza a su produc-
cion artistica a partir de la revision de la historia de su pais. Una de las series mas
singulares de toda su trayectoria es la que se refiere a sus Rezratos apocrifos, ala
que siguieron las denominadas La Pasion segun Don Juan, Historias de Espana,
Relatos, Anales Apocrifos e Historias Apocrifas. En todas ellas, habita una nutrida
corte de personajes de diferente cariz que tienen en comtn su apariencia fantas-

magorica en un ambiente violento. Con este radical giro, Orlando “se revela al con-

templador de una manera diferente™.

A partir de los apocrifos, toda su pintura podria subtitularse “Galeria de apa-

247

recidos™". La Historia no es la realidad, sino un relato de ésta'®y sus protagonistas,

“los hombres se reducen a una conjetura® que no se define, que queda supuesta,

apocrifa”. Pelayo pinta una “historia sin fecha”>!.

Esos personajes “no vienen de afuera, sino de adentro”2. Sus “formas huma-

noides” se fueron anudando en aquellos hondos paisajes. En ningtin caso son

seres verdaderos, sino arquetipos, invenciones, auténticos “fantasmas que le ha-

16 Francisco Carantofia, “Las raices de Orlando Pelayo”, en Los Cuadernos del Norte, nim. 57-58-59, 1990, p.

40.

i Angcl Gonzalez,”Pintor de Historia”, en Los Cuadernos del Norte, nim. 57-58-59, 1990, p. 120.

8 bidem.

Y 7El arte es conjetura, proyeccion de hechos no aprehensibles”. Xuriguera, 1977, p. 62.

0 Gonzélez, 1990, p. 120.

>bidem, p. 121.

%2 Carantofa, 1990, p. 40.

3 Muchos de los personajes recogidos en la pintura de Pelayo y aun en sus ilustraciones carecen de rostro.

31



bitaban”, sugeridos por la Historiay la Literatura. En definitiva, son seres germi-
nados desde sus lecturas y recuerdos, los de un pintor con una séliday profunda
cultura literaria. Con todo ello contribuye a relatar una autobiografia.

Sus criaturas, advertia Boudaille, no eran verosimiles®. Pelayo traza, dibuja
una “inhumana realidad”>, cuyo resultado son unas obras compuestas con una
“energia desesperada”®.

Nada hay forzado ni artificioso®” en su pintura pese a poblar sus telas de seres
extrafios y temblorosos®® y que solamente pueden ser “fruto de una elevada cul-
tura”?. Constituyen una especie de viaje permanente al pasado para conformar su
realidad presente y fueron calificadas como “apariciones que no se pueden identi-
ficar, ni hombres ni bestias™®.

Finalmente, el pintor espanol, en el cénit de su trayectoria, paso de la necesi-
dad de recomponer una geografia mental a otra de caracter psiquico, encarnada en
las figuras que llenardn la siguiente década. Orlando Pelayo acude ala memoria co-

lectiva de Espaia®! para elaborar sus prolificas listas de personajes que parecen

> “Toute ressemblance avee des personnages réels, vivants ou morts, serait pure coincidence et ne serait étre im-
putée alauteur”, en cat. exp. Pelayo. Portraits Apocryphes. Antibes, Galerie Renée Laporte, del 6 de julio al 5 de
agosto de 1965. )

% Gérard Xuriguera, cat. exp. Pelayo. Conjectures. Paris, Editions Galerie de Bellechasse, 1975.

¢ Ibidem.

7 Ibidem.

* Jean-Jacques Lévéque (1931-2011) califico su pintura como un “parcouru de grands frissons”. Véase cat. exp.
Pelayo. Conjectures. Paris, Editions Galerie de Bellechasse, 1975.

% Xuriguera, 1975.

00 Léveque, 1975.

1 Ya sefialo Lévéque (1975) que “Pelayo est le plus espagnol entre les espagnols”.

32



salir de la densa materia que antes habia dispuesto en sus Cartografias. Los literatos
clasicosy coetdneos reemplazan el contacto fisico con Espafia. Claramente, busco
averiguar quién era a través de su trabajo plastico.

Pelayo se muestra en su solidez intelectual y vasta cultura, en la que se incar-
dina desde muy joven y que llegé a convertir en asunto de su pintura. Empefiado
en que los cuadros “deben estar habitados™, reclama siempre la presencia del hom-
bre en estos. Su pintura estd ya poblada. Son los afios en que el transterrado regre-
sarfa cada verano a su pais y toma conciencia sobre el terreno de su esencia. Su
vuelta a Gijon y a La Mancha, muy meditada, tuvo lugar, por fin, cada ano desde
1967 hasta sumuerte. En verano fue acogido en su ciudad, participando en los ce-
ndculos diarios del grupo-tertulia £/ Sotanin, a cargo de José¢ Ramon Ibaseta (1924-
1996). Poco después de su “regreso”, su trabajo fue presentado en una de las
galerias mas afamadas de Madrid, Biosca®, cuya direccion artistica estaba a cargo
del asturiano Felipe Santullano (1932-1980).

En 1972 dio un paso mas y consumo6 su cambio técnico, dejando el dleo para
emplear el acrilico ya definitivamente en sus dos Gltimas décadas de trabajo. Ello
le dio mayor inmediatez y gestualidad a su pintura y acentu6 ¢l cardcter intuitivo

de su arte.®

2 Veéase cat. Exposicion Orlando Pelayo. Madrid, Biosca, del 10 de abril al 8 de mayo de 1969.
% Baron, 1996, p. XLIX.
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Obra sobre papel e ilustracion. Orlando Pelayo ylos libros.

Ademas del lienzo, el papel fue soporte habitual de sus dibujos y acuarelas, y
hasta de 6leos y acrilicos®*. Sus referencias literarias las tenia bien perfiladas ya en
el momento en que estaba a punto de alumbrar sus “cartografias” y eran, entre los
poetas modernos “Machado, Unamuno, Jiménez, Salinas, Prados, Hernandez,
Diegoy Lorca™ y entre los autores cldsicos “Cervantes, Quevedo, Gracian, Santa

265

Teresa o el Arcipreste (de Hita) "6, Muy acertadamente indico el poeta Angel Gon-

zdlez (1925-2008) que “parte de su pintura se corresponde, en su origen, con el
mundo de los textos™®.

Pelayo permanecio ligado a los libros toda su vida y esa comprension profunda
de la cultura literaria esta estrechamente relacionada con su pintura y sus asuntos.
Sin embargo, no siempre fue suficiente esa impregnacion y propici6 durante varias
décadas la realizacion de diversos proyectos de ilustracion, casi como si estuviera
en el scriptorium.

No faltaron en su catdlogo de estampas sus estrictos coetdneos, como Camus,
Hemingway, Sender o el propio Rousselot, del que habia interpretado su temprana
obra Les Moyens d existence (1950), para el que Pelayo elaboré unos cuidados di-

bujos sobre planchas de zinc con que acompanar sus poemas®’.

o4 Javier Baron, cat. mano Exposicion de Obras de Orlando Pelayo (1920-1990). Pinturas, Dibujos y Grabados.
Gijon, Galeria Durero, del 1 al 26 de marzo de 1997.

% Pelayo “lec y relee sin cesar” a los escritores y poetas espaiioles. Véase Rousselot, 1959, pp. 9y 14.
 Gonzélez, 1990, p. 119.

T Rousselot, 1959, p. 24.
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Aparte de sus trabajos en Francia, ya habia atendido otros en Argelia que se
tradujeron en dlbumes y revistas de cuidada factura (Revue Soleil y Revue Simoun,
1952y 1953). También ilumind los cuentos de Soupault (1953) y dibujo las tau-
romoquias de Emmanuel Robles (7oros en Ordn, 1954)%, que llegan a adquirir
forma incluso de un “mythe”.

Orlando Pelayo ilustré los Récits et Thédrtre (1958) de Albert Camus y uno de
los seis tomos de sus Obras completas, que vieron la luz poco después de su muerte.
Ademds, muchas veces en su obra estampada y también en sus cuadros, hizo uso
de lavifieta al modo de las “coplas de ciego”, de gran tradicion en la cultura espa-
fiola del siglo XVII.

Asimismo, se implic en un buen nimero de proyectos de estampacion (lito-
grafiay calcografia), que, resueltos con enorme maestria técnica, le vinculaban nue-
vamente a su particular e inherente interés por la cultura del Siglo de Oro, que
encontrd una nueva interpretacion en manos del pintor gijonés. Tenia claro que el
pintor no debia repetir y que las ilustraciones deben completar la obra escrita, ser
su contrapunto plastico. Su punto de partida era siempre la profunda comprension
de lo que leia, antes de acometer tan comprometidas empresas.

Tiene particular relevancia el monumental trabajo de estampacion que em-
prendid en relacion ala Fdbula de Polifemo v Galatea (1982) de Luis de Gongora,
donde reelabor¢ la espectacular efigie del poeta a partir del retrato que habia eje-

cutado en 1622 Velazquez. Igualmente resultan sobresalientes las ediciones que

% Bettex, 1957, p. 12; Rousselot, 1959, p. 25.
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prepar6 en torno a La vida de Lazarillo de Tormes y de sus fortunas vy adversidades
(1975) y las Coplas por la muerte de su padre (1979) de Jorge Manrique.

Se ocup6 de ilustrar la cubierta de varias ediciones de la editorial parisina Dé-
lirante, como los casos de Sonnets amoureux de Francisco Quevedo (1981), Man-
trana de Ernst Jiinger (1984), los Poemes d amour et de discretion de Soeur Juana
de la Cruz (1987) y Sonnets (1991) de Luis de Gongora.

En sus ultimos anos no hubo grandes giros en su pintura, en la que sin em-
bargo se hicieron més palpables el drama y la vision premonitoria®. Al final, Or-
lando Pelayo logré completar un proyecto artistico propio y hecho con gran
pacienciay sentido. Vital hasta el altimo momento, siempre estaba inmerso en su
pintura.

Una vez que encontr6 su propio discurso, no perdio de vista el tiempo en que
vivio y, pese a participar del nuevo orden artistico de su tiempo en Paris, jamas “re-
neg6 de sus origenes” y, sin duda, siempre permanecio “ligado a su solar natal”™.

No fue Orlando un pintor que se introdujera en un refugio, sino que valiente
y decidido, hizo aflorar todo lo que habitaba en su sery lo convirti obsesivamente
en una obra para ser mostrada. Avido de conocimiento, esta circunstancia se tradujo

en una pintura intelectualizada, seguray portadora de un valioso mensaje.

cAL %

9 “Lamise d mortaussi peut étre une féte”. Jean-Maric Dunoyer en cat. exp. Pelayo. Peintures, 1962-1976, Saint-
Omer, Musée de ’'Hotel Bandelin, 1978, s.p.; Baron, 1996, p. LXIV.
™ Xuriguera, 1975.
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Sumemoria™ fue el verdadero motor de su oficio y de suvida. Ahora es nuestro
proposito y obligacion evitar que un artista indudablemente protagonista en el de-
venir de las artes del tercio central del siglo XX caiga en la fragil frondere de [ oubli.

Orlando Pelayo, desde sus complejas y nada complacientes circunstancias vi-
tales, que supo superar con talentoy esfuerzo, cultivé la verdadera pinturay en sus
telas, tal y como aseguro hace casi medio siglo Hervé Bazin, hizo “résonner la ré-
alité” y es que “Pelayo peint”™.

71 “Sa mémoire fonctionne. Une mémoire d’espagnol ¢’est plein de fureur et de bruit”. Lévéque, 1975.
™ “Lettre de Hervé Bazin a Orlando Pelayo”, en Bettex, 1957, p. 10.
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Su relacion con el mercado artistico y la preservacion de la

coleccion del artista.

Orlando Pelayo se labré su carrera artistica recién salido de un campo de in-
ternamiento, dando pasos seguros primero en Oran y, mas tarde, en Paris.

De entre los trabajos conservados por el pintor de su etapa inicial, han llegado
varias obras, incluida una acuarela en que retrat6 (Z Azelier', 1943) el modesto es-
pacio de trabajo de Orlando en Oran donde comenzé a forjar su profesion. Acom-
pafiaron al joven pintor en su traslado a Francia el afio 1947 algunos trabajos,
muchos de ellos sobre papel?, cuya temética estd apegada a la traumdtica experien-
cia vivida por Pelayo entre 1939 y 1941. Una vez que fue “liberado”, pudo inte-
grarse en el entramado urbano de la bulliciosa ciudad de Oran, incluida la Calle de
la Tafna® (1942), donde vivio y trabajo.

! Esta acuarela estd estrechamente relacionada con La habitacion del artista en Ordn (1942), donde se conserva
una inscripcion del autor que reza “Mi habitacion en la rue de Tafna. Oran 1942”. Véase Baron, 1996, p. 61.

2 El fondo de obra sobre papel que guardd el artista alo largo de toda su vida permite profundizar en su experiencia
oranesa inicial e inmediatamente anterior al inicio de su dedicacion plena al desempefio de la profesion de pintor.
A través de sus lapices, acuarelas, plumas, tintas y gouaches recoge escenas de la precariay conmovedora situacion
que le tocd vivir durante su encierro forzoso de dos afios. Los fantasmas de la guerra, ain muy recientes, las duras
condiciones que hubo de enfrentar y los rostros de los que de un modo u otro convivieron con €l, aparecen regis-
trados por Pelayo.

# Suvision del paisaje urbano que habité en Oran fue bosquejada en una deliciosa acuarela conservada en el Musco

Jovellanos de Gijon. Véase Baron, 1996, p. 61.
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L atelier, 1943. Acuarela, 459 x 330 mm. Orlando Pelayo en su estudio. Paris, hacia 1960.
Coleccion Familia de Orlando Pelayo. Museo de Albacete. Foto de Michel Roi.
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A partir de que Pelayo entablé una activa relacion con el galerista Robert Mar-
tin, quien le incluy6 entre sus expositores y le acerco al nutrido coleccionismo local
oranés, el autor gijonés se volcd plenamente hacia el desarrollo de su vocacion,
preparando con intensidad exposiciones grupales y personales. Asi, el pintor em-
pezo a comercializar su trabajo a través de una red de intermediarios profesionales
que iria completando paulatinamente y que estuvieron asentados en Argelia (Co-
lline), Francia (Rosita Castelucho, Pascaud, Suillerot, Synthése) y Espana (Biosca,
Altex). Sin embargo, uno de los rasgos que identificaron al autor fue el recelo con
que cuido su legado pldstico. Su estrategia consistio, por un lado, en depositar en
sus cuatro hermanos, la conservacion de un buen nimero de cuadros que cubren
de forma certeray segura todas sus etapas y que contienen muchas obras maestras.
De este modo, Orlando adjudico de forma paulatina su propia coleccion a Gonzalo,
Vicente, Oscar y Paz, y finalmente a su esposa, Isabel Pire. Poco tiempo antes de
morir cit6 a toda su familia en su estudio de Paris € hizo un reparto en cinco amplios
lotes. Otras obras, previamente seleccionadas por Pelayo, las don6 a los museos e
instituciones donde considerd que debia quedar una buena representacion de su
quchacer durante medio siglo: el Musco de Bellas Artes de Asturias, el Museo Casa
Natal de Jovellanos, la Universidad de Oviedo y el Museo de Albacete.

Lo que ahora se muestra en el Museo de Bellas Artes de Asturias es fundamen-
talmente la coleccion del artista, hoy repartida entre su familia y diversas institu-
ciones publicas.
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Orlando Pelayo, La noche (1939). Gouache, 403 x 306 mm.

Coleccion Familia de Orlando Pelayo.






Exposicion de Orlando Pelayo en la galeria Colline (Ordn), 1950.
Museo de Albacete.



Exposicion de Orlando Pelayo en la galeria Colline (Ordn), 1950.
Museo de Albacete.



Orlando Pelayo, £ enfant more (1947). Oleo sobre lienzo, 130 x 97 cm.

Foto de Ivan Bettex (reproduccion).






Orlando Pelayo, La chaise, 1948. Oleo sobre lienzo, 73 x 54 c¢m.

Coleccion Familia de Orlando Pelayo.






Orlando Pelayo, Pecite fille. Oleo sobre lienzo, 47,3 x 38.5 c¢m.

Coleccion Familia de Orlando Pelayo.






Orlando Pelayo, Ve de Saint-Ertienne-du-Mont, c. 1950. Oleo sobre lienzo, 80,5 x 54 c¢m.

Coleccion Familia de Orlando Pelayo.






Orlando Pelayo, Pescado. Oleo sobre lienzo, 19,2 x 35,4 c¢m.

Coleccion Familia de Orlando Pelayo.






Orlando Pelayo, Paysage avec riviére, 1955. Oleo sobre lienzo, 59,5 x 120 cm.
Colecciéon Familia de Orlando Pelayo.






Orlando Pelayo, Peinzure, 1958. Oleo sobre lienzo, 120 x 60 cm.

Coleccion Familia de Orlando Pelayo.






Orlando Pelayo, /iinerario del Jiicar, 1959. Oleo sobre lienzo, 60 x 162 cm.
Diputacion de Albacete.






Orlando Pelayo, Alcali del Jiicar, 1960. Oleo sobre lienzo, 114 x 146 cm.
Coleccion Liberbank.






Orlando Pelayo, Frontiéres de loubli, 1961. Oleo sobre lienzo, 80 x 80 cm.
Coleccion Familia de Orlando Pelayo.






Orlando Pelayo, Le soufflet de Calomarde, 1962. Oleo sobre lienzo, 92 x 92 cm.

Coleccion Familia de Orlando Pelayo






Orlando Pelayo, L Infanze, 1963. Oleo sobre lienzo, 100 x 81 cm.

Coleccion Familia de Orlando Pelayo.






Orlando Pelayo, Autoretrato con Paz. Acrilico sobre lienzo, 132 x 132 c¢m.

Coleccion Familia de Orlando Pelayo.






Orlando Pelayo, £/ detector de verdades, 1972-1979. Acrilico sobre lienzo, 140 x 130 c¢m.
Museo de Bellas Artes de Asturias.









RELACION DE OBRA EXPUESTA

Tauromaquia, 1939. Lipiz, plumay aguada, 355 x 282 mm
Coleccion Familia de Orlando Pelayo

La noche, 1939. Gouache, 403 x 306 mm
Coleccion Familia de Orlando Pelayo

Fridlio, 1939. Acuarela, 367 x 294 mm
Coleccion Familia de Orlando Pelayo

L atelier, 1943. Acuarela, 459 x 330 mm
Coleccion Familia de Orlando Pelayo

Bodegon de la silla con gallo, c. 1945. Oleo sobre tabla, 25 x 39 cm.
Coleccion Liberbank

Nirios con melon de agua, 1948. Oleo sobre lienzo, 73 x 60 cm.
Coleccion Liberbank

Peie fille devant le mirotr. Oleo sobre lienzo, 35.2x 27 cm.
Coleccion Familia de Orlando Pelayo

1. ane. Oleo sobre tablex, 36,7 x 38,3 cm.
Coleccion Familia de Orlando Pelayo

La chévre. Oleo sobre tdblex, 33 x 38.8 cm.
Coleccion Familia de Orlando Pelayo
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10

11

12

13

14

15

16

17

18

/9

20

Carreta. Oleo sobre lienzo, 130 x 162 cm.
Coleccion Familia de Orlando Pelayo

Moros en burro. Oleo sobre tabla, 10,7 x 28,1 cm.
Coleccion Familia de Orlando Pelayo

Burro con carreta. Oleo sobre lienzo, 35,5 x 24,5 cm.
Coleccion Familia de Orlando Pelayo

Petite fille avec une lampe é gaz. Oleo sobre lienzo, 47 x 34 cm.
Coleccion Familia de Orlando Pelayo

Petite fille . Oleo sobre lienzo, 47,3 x 38,5 c¢m.
Coleccion Familia de Orlando Pelayo

Peire fille. Oleo sobre lienzo, 92,5 x 60 cm.
Coleccion Familia de Orlando Pelayo

Vue de Saint-Erienne-du-Mont, ¢. 1950. Oleo sobre lienzo, 80,5 x 54 cm.
Coleccion Familia de Orlando Pelayo

Enfant avec lharmonica. Oleo sobre lienzo, 73 x 55 cm.
Coleccion Familia de Orlando Pelayo

Sin titulo, ¢. 1958. Acuarela, 62,5 x 46,5 cm.
Coleccion Familia de Orlando Pelayo

La chaise, 1948. Oleo sobre lienzo, 73 x 54 cm.
Coleccion Familia de Orlando Pelayo

Hommage & Juan Ramon Jiménez, 1955. Oleo sobre lienzo, 113 x 159 cm.
Coleccion Familia de Orlando Pelayo
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21

22

23

24

25

26

27

28

29

30

31

Cogida de Chicuelo 11 en la Plaza de Ordn, 1954. Oleo sobre tdblex, 38 x 46 cm.

Coleccion Familia de Orlando Pelayo

Maya. Oleo sobre lienzo, 31 x 25 cm.
Coleccion Familia de Orlando Pelayo

Bodegon con copa. Oleo sobre lienzo, 27,7 x 22,5 cm.
Coleccion Familia de Orlando Pelayo

Pescado. Oleo sobre lienzo, 14,5 x 18,7 cm.
Coleccion Familia de Orlando Pelayo

Poissons et oursins, 1955. Oleo sobre lienzo, 81 x 100 cm.
Coleccion particular

Pescado. Oleo sobre lienzo, 19,2 x 35,4 c¢m.
Coleccion Familia de Orlando Pelayo

Copa. Oleo sobre lienzo, 21,2 x 12,2 cm.
Coleccion Familia de Orlando Pelayo

Muchacha con pariuelo. Oleo sobre lienzo, 25 x 28,5 cm.
Coleccion Familia de Orlando Pelayo

Toro en agonia. Oleo sobre lienzo, 27.5x 35,4 cm.
Coleccion Familia de Orlando Pelayo

Peinture. Oleo sobre lienzo, 89 x 130 em.
Coleccion Familia de Orlando Pelayo

Peinwure. Oleo sobre lienzo, 71 x 98 cm.
Coleccion Familia de Orlando Pelayo
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32

33

34

35

36

37

38

39

40

41

42

Paysage. Oleo sobre lienzo, 114 x 146 cm.
Coleccion Liberbank

Mugeres en burro, ¢. 1956. Oleo sobre lienzo, 99,5 x 99.5 cm.
Coleccion Familia de Orlando Pelayo

Peinture, 1958. Oleo sobre lienzo, 120 x 60 ¢m.
Coleccion Familia de Orlando Pelayo

Paysage avec riviére, 1955. Oleo sobre lienzo, 59,5 x 120 cm.
Coleccion Familia de Orlando Pelayo

Paysage, 1958. Oleo sobre lienzo, 89 x 116 cm.
Coleccion Familia de Orlando Pelayo

Vianos, 1958. Oleo sobre lienzo, 66.5 x 55.5 cm.
Coleccion Familia de Orlando Pelayo

Paysage espagnol, 1958. Oleo sobre lienzo, 81 x 81 cm.
Diputacion de Albacete

Carreta. Oleo sobre lienzo, 23,5 x 34,2 cm.
Coleccion Familia de Orlando Pelayo

Retrato de Paz. Oleo sobre lienzo, 39,7x 31,5 cm.
Coleccion Familia de Orlando Pelayo

Mujeres en burro con sombrillas. Oleo sobre lienzo, 31,5 x40 cm.

Coleccion Familia de Orlando Pelayo

Paisaje con carreta. Oleo sobre lienzo, 18 x 54 cm.
Coleccion Familia de Orlando Pelayo

80



43 A César Vallejo, 1961. Oleo sobre lienzo, 81 x 100 em.
Coleccion Familia de Orlando Pelayo

44 Paisaje, 1959. Oleo sobre lienzo, 38 x 44 cm.
Coleccion Familia de Orlando Pelayo

45 Frontiéres de l'oubli, 196 1. Oleo sobre lienzo, 80 x 80 cm.
Coleccion Familia de Orlando Pelayo

46 Cachons nous vite ici, 1960. Oleo sobre lienzo, 55 x 55 cm.
Coleccion Familia de Orlando Pelayo

47 Le soufflet de Calomarde, 1962. Oleo sobre lienzo, 92 x 92 cm.
Coleccion Familia de Orlando Pelayo

48 Hommage de Justice, 1963. Oleo sobre lienzo, 50 x 61 cm.
Coleccion Familia de Orlando Pelayo

49 Paysage. Alatoz. Oleo sobre lienzo, 64,5 x 80,5 cm.
Coleccion Familia de Orlando Pelayo

50 Campos. Oleo sobre lienzo, 98 x 160 cm.
Coleccion Familia de Orlando Pelayo

51 Pueblo escondido, 1962. Oleo sobre lienzo, 82 x 89 cm.
Diputacion de Albacete

52 Peinure. Paysage espagnol, 1959. Oleo sobre lienzo, 116 x 116 cm.
Coleccion Familia de Orlando Pelayo

53 Liinéraire castillane, 1961. Oleo sobre lienzo, 98 x 130 cm.
Coleccion Familia de Orlando Pelayo
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54

55

56

57

58

59

60

61

62

63

64

Alpera, 1959. Oleo sobre lienzo, 110 x 110 cm.
Coleccion Familia de Orlando Pelayo

Primer itinerario de Don Quijote, 1959. Oleo sobre lienzo, 80 x 80 cm.
Coleccion Familia de Orlando Pelayo

Radiographie d Almaden. Oleo sobre lienzo, 81 x 100 cm.
Coleccion particular

Orographie castillane. Oleo sobre lienzo, 50,5 x 73,5 cm.
Coleccion Familia de Orlando Pelayo

Vers Zulema, 1960. Oleo sobre lienzo, 80 x 80 c¢m.
Coleccion Familia de Orlando Pelayo

[tinerario del Jiccar, 1959. Oleo sobre lienzo, 60 x 162 cm.
Diputacion de Albacete

Vers Jaén, 1963. Oleo sobre lienzo, 24 x 35 cm.
Coleccion Familia de Orlando Pelayo

Yeste, 1962. Oleo sobre lienzo, 81 x 89 cm.
Coleccion Familia de Orlando Pelayo

Asturias del recuerdo, 1959. Oleo sobre lienzo, 50 x 73 cm.
Museo de Bellas Artes de Asturias

Alatoz 11,1962. Oleo sobre lienzo, 51 x 65 cm.
Coleccion Familia de Orlando Pelayo

Alcala del Jiicar, 1960. Oleo sobre lienzo, 65 x 81 ¢m.
Coleccion Liberbank
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65

66

67

68

69

70

71

72

73

74

75

Mancha, 1959. Oleo sobre lienzo, 65 x 65 cm.
Coleccion Familia de Orlando Pelayo

Avila, 1961. Oleo sobre lienzo, 50 x 65 cm.
Coleccion Familia de Orlando Pelayo

Les Conquerantes, 1964. Oleo sobre lienzo, 35 x 35 cm.
Coleccion Familia de Orlando Pelayo

Averroes, 1963. Oleo sobre lienzo, 162 x 130 cm.
Coleccion Familia de Orlando Pelayo

Principe heredero con nodriza, 1963. Oleo sobre lienzo, 89x 116 cm.
Coleccion Familia de Orlando Pelayo

L Infante, 1963. Oleo sobre lienzo, 100 x 81 cm.
Coleccion Familia de Orlando Pelayo

Episode de Uhistoire espagnole, 1964. Oleo sobre lienzo, 100 x 100 cm.
Coleccion Familia de Orlando Pelayo

Sous mon nom profana la vertu d'une dame, 1965. Oleo sobre lienzo, 80 x 116 cm.
Coleccion Familia de Orlando Pelayo

La Celestine, 1963. Oleo sobre lienzo, 100 x 100 cm.
Coleccion Familia de Orlando Pelayo

Todo el aio es Carnaval, 1967. Oleo sobre lienzo, 114 x 145,5 cm.
Museo de Bellas Artes de Asturias

La seriorona, 1967. Oleo sobre lienzo, 100 x 100 cm.
Coleccion Familia de Orlando Pelayo
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76

w7

78

79

80

81

82

83

84

85

Autorretrato con Paz. Acrilico sobre lienzo, 132 x 132 cm.
Coleccion Familia de Orlando Pelayo

Fl detector de verdades, ¢. 1972-1979. Acrilico sobre lienzo, 140 x 130 cm.
Museo de Bellas Artes de Asturias

Pintura, ¢. 1966. Oleo sobre lienzo, 42 x 42 cm.
Coleccion Familia de Orlando Pelayo

Pudo ocurrir asi [Diptico], 1970. Oleo sobre lienzo, 146 x 114 ¢m. ¢/u
Museo de Albacete
Vitrinas

Mariana Alcofarado, 1950. Collage, 30,5 x 23 cm.
Coleccion Familia de Orlando Pelayo

Niria con muneca. Oleo sobre lienzo, 21 x 15 cm.
Coleccion Familia de Orlando Pelayo

Sin titulo, 1950. Collage, 29 x 29,4 cm.
Coleccion Familia de Orlando Pelayo

Retrato de Albert Camus. Tinta china sobre papel, 300,5 x 200 mm
Coleccion Familia de Orlando Pelayo

Naos, n° 1, ario 1. Oran, agosto de 1946
Museo de Albacete

Naos, n° 2, ario 1. Oran, septiembre de 1946
Museo de Albacete
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86

87

88

89

90

91

92

93

94

95

Albert Camus (autor); Orlando Pelayo (ilustrador). Reécits et theatre
Paris : Gallimard, 1958
Museco de Bellas Artes de Asturias

Jean Rousseloty Orlando Pelayo. Les Moyens d'existence
Limoges: R.-J. Rougerice, 1950
Museo de Bellas Artes de Asturias

Jean Rousselot. Pelayo
Ginebra: Pierre Cailler Editeur, 1959
Biblioteca de Asturias Ramén Pérez de Ayala

Ivan Bewex. Orlando Pelayo 1920. Ginebra: Editions Pierre Cailler, 1957
Biblioteca de Asturias Ramon Pérez de Ayala

Primera Medalla, Premio Othon Friesz. Paris, 1955. Bronce, 7x 6,8 x 0,5 cm.
Coleccion Familia de Orlando Pelayo

La chévre. Oleo sobre lienzo, 14,5 x 18 cm.
Coleccion Familia de Orlando Pelayo

L @ne. Oleo sobre lienzo, 29,9 x 43,5 cm.
Coleccion Familia de Orlando Pelayo

Torero. Lépiz y 6leo sobre carton, 30 x 7,1 cm.
Coleccion Familia de Orlando Pelayo

Paisaje suizo, 1958. Oleo sobre papel, 453 x 590 mm
Coleccion Familia de Orlando Pelayo

Paisaje suizo, 1958. Oleo sobre papel, 453 x 590 mm
Coleccion Familia de Orlando Pelayo
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96 Pelayo. Oviedo: Sala Cristamol, marzo 1959
Biblioteca de Asturias Ramon Pérez de Ayala

97 Luis de Gongora [Cubierta de Orlando Pelayo]. Sonness. Paris: La Délirante, 1991
Biblioteca de Asturias Ramon Pérez de Ayala

98 Francisco Quevedo [Cubierta de Orlando Pelayol. Sornnets amoureux
Paris: La Délirante, 1981
Biblioteca de Asturias Ramon Pérez de Ayala

99 Luis de Gongora (autor) y Orlando Pelayo (estampador)
Fabula de Polifemo y Galatea. Leon: Galeria de Arte Maese Nicolds, 1982
Museo de Bellas Artes de Asturias

100 Anonimo (autor) y Orlando Pelayo (estampador)
La vida de Lazarillo de Tormes vy de sus fortunas y adversidades
Madrid: Ediciones de Arte y Bibliofilia, 1975
Museo de Bellas Artes de Asturias

101 Jorge Manrique (autor) y Orlando Pelayo (estampador)
Coplas por la muerte de su padre. Madrid: Ediciones de Arte y Bibliofilia, 1979
Museo de Bellas Artes de Asturias

102 Claude Couffon (autor) y Orlando Pelayo (ilustrador)
Le temps d'une ombre ou d'une image
Paris: Editions Saint-Germain-des-Pres, 1973
Biblioteca de Asturias Ramon Pérez de Ayala

103 Radl J. Sender (autor) y Orlando Pelayo (ilustrador)
Régquiem por un campesino espariol
Madrid: Ediciones Hispanoamericanas, 1974
Museo de Bellas Artes de Asturias
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104

105

106

107

108

Ernst Jiitnger [Cubierta de Orlando Pelayol. Manirana
Paris: La Délirante, 1984
Biblioteca de Asturias Ramon Pérez de Ayala

Soeur Juana de la Cruz [Cubierta de Orlando Pelayo]
Poémes d amour et de discretion

Paris: La Délirante, 1987

Biblioteca de Asturias Ramon Pérez de Ayala

Claude Couffon y Robert Marast. Aszurias. Paris: Cercle d’Art, 1964
Biblioteca de Asturias Ramén Pérez de Ayala

Federico Garcia Lorca (autor) y Orlando Pelayo (estampador)
Chant funébre pour Ignacio Sanches Mejias

Toulon: Les Bibliophiles de Provence, 1985

Biblioteca de Asturias Ramon Pérez de Ayala

Album familiar y profesional inédito de Orlando Pelayo (seleccién), 1940-1980
Museo de Albacete
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EXPOSICIONES INDIVIDUALES (selecciéon)

1944-45-46-50-53
1954

1956
1959-61-63-65
1959

1959

1963

1965-72
1966-68-71-75
1969

1973

1975
1976-77-78-81
1976
1980-2005-2020

ORAN, Galeric Colline

PARIS, Galerie Suillerot

PARIS. Galerie Monique de Groote
PARiS, Galerie Synthese
OVIEDO, Sala Cristamol

GIJON, Atenco Jovellanos

LYON, Galerie L’Oeil écoute
ANTIBES, Galerie Renée Laporte
OVIEDO, Galeria Benedet
MADRID, Galeria Biosca
MADRID, Galeria Frontera
SANTANDER, Galeria Sur

PARIS, Galerie Bellechasse
MADRID, Galeria Altex

OVIEDO, Musco de Bellas Artes de Asturias
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1984
1992
1992
1996
1997

MADRID, Galeria Rayuela

GlJ (3N, Palacio Revillagigedo Centro Internacional de Arte
PARiS, Couvent des Cordeliers

GIJON, Centro de Cultura Antiguo Instituto

GIJON, Galeria Durero
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1920

1921

1932

1938

1939

CRONOBIOGRAFIA

Nace en la calle Linares Rivas (Barrio del Carmen) de Gijon el 14 de diciembre.
Hijo de Maestros. Sus padres estimulardn desde nifio su desarrollo personal y

actividad intelectual.

Se traslada junto a su familia a la localidad extremefia de Monesterio (Badajoz),

proxima a Fuente de Cantos, donde naci6 Francisco de Zurbardn.

Orlando se instala en Villarrobledo (Albacete), poblacion en que transcurre su
adolescencia. Marcado profundamente por La Mancha, larecorre y se reconoce
en los lugares cervantinos y especialmente en las hoces de Alcala del Jucar, la

localidad natal de su padre. Comienza a pintar.

Movilizado por el Ejército Republicano, se desplaza al Frente de Extremadura,
siendo ya Bachiller en Letras. Durante la guerra actuara como Miliciano de la

Cultura de su Batallon y se implicard en tareas de propaganda.

Se exilia junto a su padre. Parten en el carbonero Stanbrook, el Gltimo barco que
sale de Espafia desde Alicante. Arriban al Puerto de Ordn, donde tras casi un mes
inmovilizado obtiene permiso para desembarcar. Pasa dos anos en campos de
concentracion. Su padre es obligado a realizar trabajos forzosos en la obra del

ferrocarril transahariano hasta la extenuacion.
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1941

1942

1944

1946

1947

1948

1949

Recupera su libertad y consigue recabar apoyos y amistades, entre las que estd
Albert Camus.

Expone por primera vez en una muestra colectiva, celebrada en la galeria Colline
de Oran.

Celebra con éxito y ventas su primera exposicion individual en la galeria Colline,
a cargo de Robert Martin, quien también programaba tertulias. Alli desaparece
paulatinamente su complejo de exiliado. Repite exposicion anual en la sala los
afios 1945y 1946.

Muere su padre en Ordn. Su obra se incluye en una importante colectiva en el
Museo de la ciudad.

Arriba a Paris en el mes de septiembre. Se instala en una buhardilla de la Rue des
Fossés-Saint-Jacques. El poeta Jean Rousselot y Georges Elgozy constituyen su

circulo m4s estrecho.

Acude a dos importantes muestras colectivas en Paris. Participa en el Salon des

Moins de Trente Ans. Es acogido por los “Pintores Espanoles de Paris™.

El Estado Francés adquiere por vez primera uno de sus cuadros. Participa en el

Salon d’Automne.
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1952

1953

1954

1955

1957

1959

1960

1963

1965

1967

Viaja a L’Ardéche junto a los pintores Jansemy Yankel. Volverd repetidas
ocasiones a este lugar que inspirard sus pinturas de esos afios. Invitado por
primera vez al Salon de Mai.

Obtiene el Premio Jekel en la Biennale d’Are Contemporain de Menton.

El Estado francés adquiere su pintura Plazero. Estancia en Oran, donde realiza

sus 7auromaquias.
Recibe el Gran Premio Othon Friezs. Inicia su “etapa solar”.

Expone en Lausana (Suiza) y se publica alli el primer estudio sobre el artista,

redactado por Ivan Bettex.

Presenta por vez primera en Espaia su trabajo en la galeria Cristamol de Oviedo,

dirigida por Francisco Cimadevilla. Inicia sus Cartografias de la ausencia.

Muere Albert Camus. Dos aiios mds tarde ilustra uno de los volimenes de sus

Obras Completas para Gallimard.
Comienza a desarrollar sus series de personajes apocrifos.
Presenta la serie La pasion segiin Don Juan.

Regresa por primera vez a Espana tras casi tres décadas. Desde este ano pasard

sus veranos entre Gijon y Alcald del Jucar.
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1969

1972

1980

1984

1990

2005

Expone en la galeria Biosca de Madrid, bajo la direccion artistica de Felipe

Santullano.

Cambia la pintura al 6leo por el acrilico de forma definitiva.

Presentacion de una monumental monografia dedicada a Pelayo con textos de
Vicente Aguilera Cerni. Exposicion antoldgica en el Musco de Bellas Artes de
Asturias.

Le nombran Oficial de la Orden de las Artes y las Letras por el Estado Francés.
Mucre en Oviedo el 15 de marzo. Previamente se ocup6 de donar importantes
lotes de cuadros pertenecientes a su coleccion a diversas instituciones publicas

espafiolas, incluido el Museo de Bellas Artes de Asturias.

Exposicién monografica del fondo del pintor que posee el Museo de Bellas Artes

de Asturias y de la catalogacion razonada de las obras.
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